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ABSTRACT

FOLK CULTURE IN ROMANIA DURING THE COMMUNIST PERIOD.
AN ANALYSIS FROM THE PERSPECTIVE OF CULTURAL STUDIES

The paper starts from the theoretical perspective opened by the culturalist
approach, that introduced the so-called break from the end of ’50s in cultural studies,
and took into consideration the meaning of the concept popular culture not as
opposite to that of elite culture or high culture, but as a term which refers to the
cultural products, practices and artefacts produced by and for people, also with a
special focus on their complex relationship with the political and economic agenda of
the period.

The research focuses on the popular culture in the communist Romanian
society between 1947-1989. The general objective of this larger study was to outline
the main aspects of the popular culture in the communist Romania and to identify the
popular culture practices and artefacts and their roots. In this paper there will be
presented the results regarding the folk culture as a distinct part of the popular culture.
I analyzed both the practices of folk culture (what is included in the term of lived
culture) and the products and artefacts of folk culture (as a part of the larger concept
of lifestyle). Besides this, because these issues have been little explored from this
perspective in Romania, I also paid close attention to unanticipated themes that could
arise from the empirical research.

The method used for accomplishing the objectives of the research was the
social biography (in the form of life histories). More exactly, I used the technique of
‘multiple autobiographies’, understanding the term in its classic sense, as subjects’
narrations about themselves, about their own lives. This method allowed me to obtain
‘subjective’ data about the ‘lived culture’, and also about the existence, evolution,
appropriation, negotiation, resistance or rejection of the popular culture products,
which in the end could lead us to outline the situation of popular culture elements in
Romania in the communist epoch.
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1. CADRUL TEORETIC SI CONCEPTUAL

Specifica studiilor culturale este tendinta de a considera din ce in ce mai
multe domenii de activitate umana ca fiind ,,culturd”. Aceastd tendintd se inscrie
intr-un curent mai larg, care tinde spre reflexivitatea radicald, in, practic, toate
domeniile de activitate umana, si care este caracteristic epocii moderne (Lawson,
1985; Giddens, 1991). Termenul de cultura, utilizat in studiile culturale, se refera
la preocuparile, motivate sociologic si antropologic, pentru practicile si produsele
activitatii umane. Acestea sunt considerate ca exprimand si incluzand, totodata, o
anumitd subiectivitate. Sensul este vazut ca un construct social, iar studiile
culturale tind sa analizeze modul 1n care este acesta structurat, articulat si pus in
circulatie in diverse medii (Dahlgren si Sparks, 2000, p. 19).

Aceastd lucrare porneste de la perspectiva teoreticd deschisa de ,,curentul
culturalist”, a carui aparitie a constituit una dintre materializarile aga-numitei
Hrupturi”, de la sfarsitul anilor ’50, in studiile culturale. Aceasta ,,rupturd” a fost
marcatd de aparitia studiilor unor autori precum R. Hoggart (1957), R. Williams
(1958), S. Hall (1964), E. P. Thompson (1968), care au constituit o provocare
pentru traditia liberald/idealista, In care valorile si ideile erau considerate autonome
si libere, separate de viata economici si politica a societatii. In acelasi timp, acesti
autori au provocat, de asemenea, teoriile reductioniste marxiste anterioare, care
vedeau cultura ca fiind determinatd, in cele din urma, de baza economica a
societatii. Noii teoreticieni au Incercat sa explice cultura ca avand o interrelationare
complexa cu alte aspecte ale vietii politice, sociale si economice (Casey et al.,
2002, p. 57). Din aceasta perspectiva, cultura este produsa activ — ea nu este un
receptor pasiv, influentat de structurile economice; ea poate fi, la rAndul sau, influenta.

In lucrarea de fatd utilizam termenul de ,culturd traditionald”, ca un
echivalent al termenului englezesc de ,,folk culture”. In studiile culturale britanice,
in traditia carora Tmi incadrez cercetarea, ,,folk culture” se refera la o parte distincta
si importanta a conceptului de ,,cultura populard” (popular culture — engl.), fiind
subliniata, adesea, continuitatea dintre ,,cultura traditionald” (folk culture) si cultura
populara'. Conceptul de ,,culturd populard” va fi inteles in acceptia mai largd a
curentului culturalist, nu in sensul de ,,ceea ce ramane” in afara ,,culturii elitelor”
(In ansamblu sau numai ceea ce era considerat ,,cultura superioard/inaltd” — high
culture — engl.), ci 1n sensul de ceea ce este produs de si pentru oameni, incluzand

! Precizez ci termenul de ,folk” pastreazd in aceastd lucrare sensul sau original din limba
engleza (fie adjectiv: ,,referitor la artd, cultura etc. cu intelesul de traditional, provenind de la oamenii
obisnuiti”; fie substantiv: ,,muzicé sau cantec in stilul traditional al unei tari sau comunitati; exemplu:
muzica folk” — conform Oxford Advanced Learner’s Dictionary, Oxford University Press, 1996,
p. 456) si nu sensul transformat, in care a fost preluat/adaptat in limba roméana (substantiv
neutru/adjectiv invariabil, desemnand ,,stil in muzica usoara contemporana, care utilizeaza motive din
muzica populard” — conform DEX. Dictionar explicativ al limbii romdne, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 1998, p. 389).
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aici produse, artefacte si practici, forme indigene de cultura, ca expresii legitime
ale oamenilor. Din acest punct de vedere, cultura populard include ,,cultura
traditionald”. Desi o parte importantd a ceea ce se chema folk culture a disparut
odata cu destramarea comunititilor organice (al caror mod de viatd o generasera),
unele forme ale acesteia au supravietuit intr-un chip transformat. Cu toate ca
industrializarea si urbanizarea au dus la procesul de profesionalizare si indepartare
a artistului de viata §i experientele publicului, artistii cu adevérat ,,populari”
construiesc actul artistic din viata, experientele si atitudinile oamenilor si exprima
ceva de valoare pentru ei (Hall si Whannel, 1965, p. 67).

Intorcandu-ne la termenul mai larg de ,.culturd populard”, care va fi un
concept-cheie In cercetarea care urmeaza, trebuie spus ca am inclus in el si ceea ce
se numeste ,,culturd de masa”, evitdnd disjunctia facutd de unii autori Intre ,,cultura
superioara/inaltd” — high culture) si ,,.cultura inferioard/de jos” — low culture —
engl.). In aceasta disjunctie, prima ar reprezenta cultura de calitate, realizata mai
ales de si/sau pentru elite (inclusiv ,,artisti de elitd”), in timp ce a doua ar fi ,,cultura
decazuta”, echivalentd Tn mare masura cu ,,cultura de masa”, care este conceputa a
fi cat mai ,,pentru mase” si ,,despre mase” (Sparks, 2000, p. 42) si caracterizata prin
standardizarea si decaderea produsului cultural, ca urmare a permanentei cautari a
succesului comercial. In opinia mea insa, in prezent este greu de trasat o granita
intre ,,cultura decdazuta” si cultura care exprima ceva de valoare pentru oameni. De
aceea, ca si multi alti autori, de altfel, in lucrarea de fata voi considera mai degraba
»cultura de masa”, cel putin in unele din formele ei, ca fiind o parte a culturii
populare, alaturi de ,,cultura traditionala” (folk culture). Din acest punct de vedere,
consider relevanta conceptia lui J. Fiske (1989): termenul de cultura populara se
referd la un proces — insusirea interpretativa de catre oameni a produselor culturii
capitaliste de masd. Prin ,,0ameni” el intelege, intr-o versiune revizuita a analizei
de clasa marxiste, majoritatea populatiei, care nu intrd in ceea ce el numeste
»grupul/blocul puterii” (power-block — engl.). Sensibilitatea populara, spune el, are
puterea de a transforma artefactele culturii comercializate de masa in spatii de
rezistenta fatd de ,.grupul/blocul puterii” si fatd de ordinea culturald, politica si
sociala dominantd. Momentul de rezistentd si popularitatea culturii populare nu
rezidd in natura textelor vietii culturale, ci tocmai Tn momentul consumului. Prin
productivitatea modurilor de interpretare, oamenii genereaza continutul opozitional
al popularului si submineazd logica de tip ,bunuri de consum” a culturii
comerciale, selectand, din multitudinea de produse ale industriilor culturale si din
multitudinea de posibile moduri de interpretare a acestor produse, pe acelea care se
adreseaza direct simtului popularului si care pot fi folosite pentru a da un sens
popular experientei sociale (Fiske, 1989, p. 24).

Alte aspecte referitoare la cultura populard sunt urmatoarele: a. masura in
care cultura populard este impusd oamenilor, in general (prin corporatiile media sau
prin agentiile statului), sau deriva din propriile lor experiente, gusturi, obiceiuri §i
asa mai departe; b. masura In care cultura populard este doar o expresie a pozitiei
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de clasd subordonate si fara putere sau este o sursd autonomd si potential
eliberatoare a modurilor alternative de a vedea si a face, care pot fi opuse culturii
dominante sau oficiale (O’Sullivan ef al., 1997, p. 232). Astfel, ceea ce este
»socotit” drept culturd populara depinde, intr-o anumitd masura, de posibilitatea
interesului fatd de ce infelesuri anume sunt produse de si pentru ,,oameni” si de
posibilitatea ca aceste intelesuri sa fie relevante pentru ,,ce vrea publicul” sau
pentru ,.ce primeste publicul”. De fapt, studiul culturii populare nu poate merge
prea departe fara o incercare de a face legdtura intre productia si reproductia
sociald a intelesurilor si diviziunile si antagonismele de clasa, economice si politice
(ibidem, p. 233). Aceasta recunoastere a unei relatii intre clasa si culturd a condus
la o extindere a atentiei, dincolo de preocuparile initiale, asupra unor artefacte
culturale atat de evidente precum textele, ajungand sa includd acum si practicile,
stilul de viata (/ifestyle — engl.) si tot ceea ce a fost reunit sub termenul de ,,cultura
traitd” (lived culture — engl.). Pe de altd parte, aceasta recunoastere a condus si la
redescoperirea ,,culturii politice”, adesea asociatd cu opera lui A. Gramsci si cu
conceptele lui de ,hegemonie” si ,,national-popular”. Prin urmare, deoarece atentia
mea se indreaptd spre relatia complexad dintre cultura populard si agenda politica,
economica si ideologica a regimului dictatorial comunist din perioada 1947-1989, voi
lua ca referintd conceptele de hegemonie si ideologie, asa cum au fost definite de A.
Gramsci, punand accent pe faptul cd, in timp ce 1n societatile democratice lupta pentru
putere si dominatie are loc la nivelul societatii civile — prin intermediul ideologiei —,
dictaturile represive pot sd controleze populatia prin fortd. Astfel, impunerea
ideologiei dominante in regimul comunist, menitd a servi nevoilor si intereselor elitei
aflate la putere, a fost una directa si vizibild, spre deosebire de societatile democratice,
in care este nevoie de o serie de diferite strategii persuasive pentru a impune o
ideologie dominanta (Inteleasa in termenii lui Gramsci). De asemenea, precizez cd voi
lua termenul de culturd populara in sensul sau larg, incluzand atat produse si artefacte
culturale, cat si practici si elemente de ,,cultura traita”.

2. PERIOADA COMUNISTA iN ROMANIA - SCURTA CARACTERIZARE

2.1. CONTEXTUL SOCIAL-ISTORIC-POLITIC — ETAPELE COMUNISMULUI iIN ROMANIA

Regimul comunist in Roméania nu a fost unul uniform, ci a cuprins cateva
faze distincte, care, In unele aspecte, s-au deosebit radical intre ele. Dupa ce, intre
1945-1947, fortele comuniste au preluat puterea prin violenta si frauda, cu ajutorul
masiv al regimului de la Moscova, a urmat perioada 1948—1958, caracterizata prin
unul dintre cele mai dure regimuri politice si economice din Romania:
implementarea modelului stalinist, In plan economic (ceea ce a presupus procesele
de nationalizare si colectivizare a agriculturii), politic (instaurarea monopolului
puterii de catre partidul unic si dictatura proletariatului, prin ,,ascutirea luptei de
clasd”) si cultural (construirea unui ~omo sovieticus roman).
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Perioada 1959-1971, numita de unii istorici ,,absolutismul luminat”, poate fi
caracterizata ca una de ,,destindere” sau ,relaxare”. Ea a debutat inca din ultimii
ani de conducere ai lui Gh. Gheorghiu Dej si primii ani ai lui N. Ceausescu. in
aceasta perioada au fost luate masuri de relaxare politicd, economica, culturald, de
indepartare de Uniunea Sovietica §i reorientare spre valorile nationale.

In fine, in perioada 1971-1989 (in special incepand cu anul 1974, cand a avut
loc Congresul al XlI-lea al PCR, congres care a marcat sfarsitul ,,absolutismului
luminat”, practicat dupa 1960) are loc revenirea la un regim dictatorial dur, Tnsa
unul diferit de tot ce fusese inainte, deoarece a fost un regim prezidential, axat pe
cultul personalitatii Iui Nicolae Ceausescu. Regimul totalitar al lui Ceausescu a
introdus in Roméania o noud forma de socialism, anume socialismul dinastic, de
familie, care s-a caracterizat prin: reintroducerea metodelor staliniste (de aceea a
mai fost numit si ,,perioada neostalinista”) de control al libertatii oamenilor; cultul
personalitatii Impins la paroxism; impunerea la conducerea tarii a membrilor
familiei conducatorului si aplicarea principiului ,rotirii cadrelor” in functiile de
conducere din partid, astfel incat nimeni, in afara familiei lui Ceausescu, sd nu
acumuleze prea multd putere prin ocuparea unei functii; dezastru economic
(centralizare stricta, economie planificata, industrializare paguboasd); lipsuri in
majoritatea bunurilor de consum (inclusiv bunuri de consum elementare, precum
alimentele si produsele de igiend) si chiar foametea populatiei, n ultimii ani ai dictaturii.

2.2. MASS-MEDIA SI CULTURA POPULARA IN ROMANIA SOCIALISTA

Evolutia mass-mediei si a culturii populare in perioada comunistd trebuie
inteleasd in contextul social-politic descris mai sus, unul specific unui regim
caracterizat prin controlul comunicarii — nu doar al celei de masa, ci chiar si al celei
interpersonale. Regimul comunist, indiferent de faza prin care a trecut, a avut tot
timpul grija controlului, a cenzurii presei, si de aceea titlurile de presa trebuiau sa
fie limitate. Mai mult, media au fost intelese, in Romania ca si in orice altd tara
socialista, drept instrumente principale ale propagandei de partid si de stat, prin
urmare, orice alte functii din mass-media, 1n afara celei a transmiterii propagandei
oficiale, au fost lasate in plan secundar. Aceasta nu Inseamna ca trebuie
minimalizat continutul mass-mediei romanesti din perioada respectiva. Din contra,
el trebuie analizat cu atentie, pentru ca, dincolo de propaganda oficiala si cu toate
avatarurile cenzurii, unele medii (in special in acea faza ,,de destindere”) au produs
programe care se ridicau la standardele vremii’.

In timp ce unele mass-media, precum presa scrisa, radioul si televiziunea, au
fost mai usor i mai puternic supuse controlului, alte medii (intelese in sensul larg

% Multe productii roménesti de radio si televiziune din vremea respectiva au fost recompensate
cu premii internationale (a se vedea, in acest sens, http://www.srr.ro/ si hitp://www.tvr.ro/).
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al termenului®) au fost mai putin controlate si cenzurate (de exemplu muzica —
oamenii faceau schimb desi copiau unii de la altii benzi magnetice si/sau casete
audio; dar si unele carti sau chiar unele filme transmise in cinematografe, iar catre
sfarsitul anilor 80, casete video). Putem aminti, aici, succesul de care s-au bucurat
filmele americane, muzica rock-and-roll (precum cea a lui Elvis Presley) si mai
tarziu rock (precum Pink Floyd, Led Zeppelin, Queen etc.), muzica disco a anilor
’70-"80, americana, dar si vest-europeana (precum Boney M, ABBA, Madonna,
Modern Talking etc.) si petrecerile cu astfel de muzica, imbracamintea adoptata (a
avea blugi insemna atunci ,,a fi coo/”, adica ,,a fi in pas cu moda”), coafurile (cret,
tapat, punk, break s.a.) etc.

Controlul si cenzura au devenit insd exacerbate in ultimii ani ai regimului lui
Ceausescu (anii ’80), cand au fost impuse restrictii drastice in ceea ce priveste,
printre altele, continutul mediei. De exemplu, serialele americane si britanice au
fost eliminate din grila — oricum foarte limitatd — de programe a televiziunii, pe
motiv ca prezintd o societate capitalistd decadenta, nociva pentru ,,valorile” pe care
incerca sd le promoveze ,societatea socialistda multilateral dezvoltata”. Printre
acestea s-a aflat si serialul Dallas, foarte popular in Romaénia (interzis de
Ceausescu in 1982). In ciuda tuturor acestor restrictii, in special in ,,perioada de
relaxare” a socialismului, dar chiar si pana la prabusirea lui in 1989 (cu tot
controlul lui Ceausescu), produsele si practicile de culturd populare occidentale au
patruns in Roménia cu precadere prin intermediul mass-mediei si au fost
adoptate/apropriate de populatie, fiind percepute de oameni, in special de catre
tineri, ca elemente ale modernittii, in sensul de ,,a fi in pas cu vremea”.

3. OBIECTIVELE, IPOTEZELE SI METODA DE CERCETARE

Pornind de la cadrul teoretic schitat mai sus, prin cercetarea empiricd, am
incercat sd vad cat de utile sunt conceptele referitoare la cultura populara,
dezvoltate in tarile occidentale pentru intelegerea culturii populare specifice unui
regim comunist. Lucrarea de fatd este o parte a unei cercetari mai ample, care s-a
focalizat asupra culturii populare din Romania, in toata perioada comunista, adica
intre 1947-1989.

Obiectivul general al intregului studiu a fost acela de a releva si analiza
principalele aspecte ale culturii populare In Romania comunistad si de a identifica
practicile si artefactele de cultura populara, ca si sursele si rutele lor. Prin urmare,

3 Sensul larg al notiunii de ,,mass-media” sau ,,medium-uri de masa” se refera ,,nu doar la
suporturile si mijloacele tehnice de transmitere a mesajelor (instrumentele comunicarii), ci mai ales la
caracterul masiv al mesajelor difuzate” (conform I. Dragan, Comunicarea, vol. 1, Bucuresti, Editura
Rao, 2007, p. 287). Din acest punct de vedere, mass-media cuprinde presa scrisa, radiodifuziunea si
televiziunea, cinematograful, cartea, benzile, casetele audio sau videocasetele, afisul publicitar,
telefonul, telegraful etc.
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am incercat sa aflam: daci a existat, in perioada comunisti, o continuitate istorica a
perioadei monarhice anterioare celui de-al Doilea Razboi Mondial, in ceea ce
priveste produsele si practicile de culturd populard; daca a existat o influentd a
fazelor distincte ale perioadei comuniste iTn Romania asupra culturii populare; in ce
masurd produsele si practicile de culturd populard impuse de regimul comunist au
devenit cu adevarat ,,populare” si cum au fost apropriate de oameni sau cum acestia
le-au rezistat/sau ele au fost respinse; daca iIn Romaénia cultura populard a urmat
trend-ul general al practicilor si artefactelor de culturd populard dezvoltate in
societdtile industrializate si cum au fost acestea importate, negociate, apropriate si
posibil sanctionate/interzise de fortele conducéatoare.

In lucrarea de fata vor fi prezentate doar rezultatele cercetirii, care au reiesit
urmarind obiectivele si ipotezele referitoare la ,,cultura traditionald” (folk culture),
ca parte distincta a culturii populare. Ca si in analiza celorlalte obiective de
cercetare, si in ceea ce priveste ,,cultura traditionald” am luat In considerare relatia
stransa dintre diferitele ei aspecte si contextul/evolutia social-politic(d), deoarece,
cum precizam mai devreme, regimul comunist din Romania nu a fost unul uniform,
ci a cuprins cateva faze, care, iIn multe privinte, au diferit radical intre ele. Prin
urmare, prima noastra ipoteza de cercetare, referitoare la ,,cultura traditionald”, a
fost aceea cd produsele si practicile de folk culture, componente ale traditiei,
transmise oral din generatie in generatie, ale caror ,,radéacini” pot fi gasite (uneori
adanc) in trecut, In vechea epocd rurald — cand oamenii trdiau i munceau
paméantul, construindu-si propriile traditii culturale si propriile practici de
divertisment — au fost, spre deosebire de alte componente/elemente ale culturii
populare, mai putin modelate de fazele regimului comunist din Romania si au
urmat calea lor continud de dezvoltare istorica (de exemplu ritualurile/practicile
populare specifice fie vietii de zi cu zi, fie sarbatorilor). In cazul in care unele din
aceste produse si practici au fost interzise de regimul dictatorial, ipoteza noastra a
fost ca oamenii le-au reinventat sau au creat diverse forme noi de produse de
cultura populard, prin care au incercat sa opuna rezistentd ideologiei sovietice
dominante: cantece, poezii sau ghicitori populare, bancuri, zicatori cinice etc. —
unele cu un inteles explicit, altele cu subinteles.

Am analizat atat practicile incluse in/presupuse de ,,cultura traditionald” (sau
ceea ce este desemnat prin termenul de ,culturd trditd”), cat si produsele si
artefactele de ,,culturd traditionald” (ca parte a conceptului mai larg de ,.stil de
viatd”’). De asemenea, deoarece aceastd problematicd a fost putin explorata din
aceastd perspectivd pand acum, mi-am propus sd acord atentie tuturor temelor
neanticipate, care ar fi putut sd apara din cercetarea empirica.

Metoda utilizatd a fost biografia sociald, in forma ,,istoriilor de viatd” (life
histories — engl.). Mai exact, am folosit tehnica ,,autobiografiilor multiple”,
termenul fiind inteles in sensul sdu clasic, de relatare a subiectilor despre ei insisi,
despre propria viatd, urmand ca relatirile respective sa fie analizate si interpretate
din postura teoretico-metodologica amintitd mai sus. Utilizdnd aceasta metoda am
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incercat sa vad: cum se mpleteste traiectoria de viatd personald cu micromediul
social, dar si cu dimensiunile macromediului (schimbarile politico-sociale,
institutiile sociale etc.); cum si cat de activi erau actorii sociali si grupurile sociale
si care erau consecintele acestui activism asupra socialului; cum au fost traite si ce
semnificatii proprii au dat oamenii practicilor si artefactelor culturale; cum au fost
intelese ,,din interior” (Ilut, 1997, p. 99) unele fenomene social-politice, precum
colectivizarea fortata, urbanizarea, industrializarea, migratia etc. La toate acestea se
adaugd faptul cd metoda biografica prezintd avantajul de a avea o perspectiva
globald asupra unor fenomene social-istorice, deoarece, prin intermediul ei,
interactiunile individ-grup-societate sunt redate ca procese temporale a la longue,
desfasurate, de obicei, pe parcursul a catorva decenii. Aplicind aceastd metoda,
m-am asteptat sa obtin rezultate si date ,,subiective” despre ,,cultura traita” (/ived
culture), dar si despre existenta, evolutia, aproprierea, negocierea, rezistenta sau
respingerea produselor si practicilor de cultura populara, care, in cele din urma, ne
va permite creionarea situatiei culturii populare in Roménia in epoca socialista.

Am analizat autobiografiile realizate de 62 subiecti in perioada decembrie
2008—februarie 2009°. Subiectii au varste diferite, de la 98 de ani, cel mai varstnic,
la 40 de ani, cel mai tanar. Experienta lor de viatd a fost asadar diferitad. Se poate
spune cd minimum 20 dintre subiecti (ndscuti pand in 1936) au trecut prin toate
etapele vietii (copilarie — adolescenta — tinerete — varsta maturitatii — batranete);
12 dintre ei fac parte din ceea ce, in etapizarea psihologicd a vietii, este numita
»~marea batranete” (au peste 80 de ani). Tot ei sunt cei care si-au trdit copildria,
adolescenta si chiar o parte din tinerete inainte de instaurarea regimului comunist
(1947). Alti cinci subiecti si-au trait primii ani ai copilariei in timpul celui de-al
Doilea Rizboi Mondial. In total, un numar de 28 de subiecti s-au nascut inainte de
anul 1947, anul instaurarii definitive si totale a comunismului in Romania. Prin
relatarea istoriei lor ,,subiective”, a propriilor vieti, in conexiune cu fenomenele si
transformarile socio-politice din societate, acesti subiecti ne-au oferit o viziune de
ansamblu asupra comunismului si a evolutiei sale in societatea romaneasca, adica
date cu privire la toate fazele comunismului in Romania, inclusiv prima, ,,perioada
stalinista”. Alti 19 subiecti s-au nascut intre 1948—1958. Cum 1958 este considerat
anul de start al perioadei de destindere/relaxare a socialismului in Romania, acesti
subiecti ne-au oferit informatii despre ,,etapa relaxarii” din ultimii ani ai conducerii
lui Gheorghiu Dej si despre perioada care a urmat, ,.ceausismul”. In fine, 15 subiecti
s-au nascut intre anii 1959-1968, ca atare, biografiile lor ne-au relevat date cu
privire la perioada conducerii lui Ceausescu (inceputd in 1965), inclusiv nuante si
diferentieri in interiorul acestei etape (,,ceausismul cu fatd umand” — o continuare a
»perioadei de relaxare” inceputd in 1958, urmat de ,,ceausismul dinastic/totalitar”,
inceput intre 1971-1974).

* Colectarea biografiilor a fost realizati de citre studentii anilor IT si Il ai Facultitii de
Stiintele Comunicarii, Universitatea Ecologicd Bucuresti, ca parte a lucrarilor practice realizate in
cadrul cursului (pe care 1l predau) de ,,Metode si tehnici de cercetare in stiintele comunicarii”.
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Din punctul de vedere al mediului rezidential, 39 dintre subiecti s-au nascut
in mediul rural, iar 23 in mediul urban. Desi metoda biografica este una calitativa,
deci respectarea unor proportii legate de varsta, mediu de rezidentd sau gen nu este
un criteriu in alegerea subiectilor, se poate spune cd proportia de mai sus (39
subiecti din rural vs 23 subiecti din urban) reproduce proportia de la nivelul
societdtii, societatea romaneascd la vremea respectivd fiind una preponderent
rurala. In fine, in functie de genul lor, 31 subiecti sunt de genul masculin, iar
ceilalti 31 sunt de genul feminin.

Autobiografiile au fost realizate urmand o structura datd de un ghid biografic,
ale carui teme principale au fost: a. data si locul nasterii, copilaria; b. scoala;
c. familia formata §i munca; d. consumul de mass-media (intelese in sens larg);
e. alte elemente de cultura populara (inclusiv ,,cultura traditionald” — folk culture) —
atat artefacte, cat si ,,cultura traitd” — lived culture (inclusiv practici culturale, stil
de viatd — lifestyle); atat produse culturale impuse de autoritdti, cat si produse
generate de oameni (inclusiv ca forme de rezistentd, precum bancurile antiregim),
atat produse culturale autohtone, cat si produse straine, preluate pe diverse cai si
adaptate etc. Din motive care tin de confidentialitate si de caracterul privat al
identitatii subisec‘gilor, voi face referire la subiecti, pe parcursul lucrarii, sub forma
S1, S2,... S62°.

4. REZULTATELE CERCETARII SI DISCUTII

4.1. PRACTICI DE ,,CULTURA TRADITIONALA”.
,,CULTURA TRAITA” IN PERIOADA COMUNISTA

Una dintre practicile de cultura populara, care s-a pastrat din perioada
monarhica anterioara celui de-al Doilea Razboi Mondial si a avut continuitate in
perioada comunistd, a fost traditia petrecerilor populare, la care oamenii — in
special tinerii — se reuneau, ascultau muzica si dansau (,,jucau”). Cunoscute sub
diferite denumiri, dar mai ales sub aceea de ,,hore” si ,,baluri”, aceste petreceri au o
traditie indelungata (de secole chiar) in societatea romaneasca, preponderent rurala.
Aceste petreceri aveau loc in zilele libere ale oamenilor: ,horele” aveau loc, in
general, in aer liber, duminica, iar balurile in diferite spatii (in special in ,,caminul
cultural”), sambata (insd aceasta nu este o reguld generald). Ele se caracterizeaza
prin muzica populara cantata de cele mai multe ori /ive (de catre ,,formatii” numite
»tarafuri”) si prin dansurile (,,jocurile”) populare. Hainele imbracate de oameni la
aceste petreceri erau ,hainele bune”, adicd de sarbatoare: costume populare
nationale, in perioada precomunistd si chiar in primii ani ai comunismului, sau
haine speciale de sarbatoare dupa. Petrecerile populare au supravietuit urbanizarii,

3 De retinut ca subiectii au fost notati astfel in ordinea anului nasterii, prin urmare, S1 este cel
mai in varsta subiect, iar S62 cel mai tanar.
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in special sub forma ,,balurilor” (adicd a reuniunilor organizate in diferite locatii),
fiind intdlnite aproximativ in aceeasi forma si in orase. Cercetarea noastra releva
faptul ca aceste petreceri sunt rememorate de subiecti a fi avut loc pe tot parcursul
perioadei comuniste, indiferent de faza. Ele indeplineau atit rol de
»distractie/divertisment” (entertainment — engl.), In special in perioada stalinista,
fiind una din singurele modalitati de distractie/petrecere a oamenilor, cat si roluri
sociale: pe de o parte, cunoasterea potentialilor parteneri de viata de cétre tineri, iar
pe de altd parte, aducerea la un loc a oamenilor, Intarirea spiritului comunitar si a
comunicdrii de grup, ,,atacate” de ideologia comunista, dar Incd mentinute de oameni.

S36: ,,Cand eram tanard, ma duceam la horele care se organizau in fiecare duminicd in
poiana din sat, unde veneau atat tinerii, cat si batranii”.

S26: ,,Aveam multe prietene, cu care mergeam la baluri, care se organizau in fiecare
sambdta de U.T.M. la noi in comuna. Ne imbracam in rochii vaporoase, largi, ne faiceam
bucle mari — asa era moda atunci”.

»Caminele culturale”, in care aveau loc balurile (petrecerile din spatii
inchise), sunt cladiri construite incd din perioada monarhicd anterioara: ele au
inceput sa fie construite o datd cu anul 1922, la initiativa Fundatiei Culturale
Regale ,,Principele Carol”® si au devenit, in scurt timp, principalul instrument de
»promovare a culturii” in mediul rural. Caminele culturale erau locul de
desfasurare nu doar a balurilor, ci a tuturor evenimentelor sociale locale, precum
petrecerile legate de nunti si botezuri, serbarile scolare, concursurile populare si
scolare intre comune, micile ,,concerte” sau ,,spectacole” — In special de muzica
populari etc. In caminele culturale ,,sala de spectacol” (cu sceni si scaune pentru
spectatori) coincide cu ,,sala de bal” (caz in care scaunele, portabile, sunt agezate
pe margini, de unde poate fi urmarit ,,spectacolul” dansului din mijlocul salii).
Corespondentul in mediul urban al caminelor culturale erau ,,casele de culturd” —
mai mari si Tndeplinind mai multe functii. in acestea, ,,sala de spectacol” si ,,sala de
bal” nu mai coincid, ci sunt sali separate. De asemenea, balurile din mediul urban
erau organizate si in alte locatii, precum cantinele muncitoresti, sau in aer liber, pe
stadioanele uzinelor.

S28: ,,Se faceau intalniri la cdminul cultural din sat, unde se pregateau spectacole cu
dansuri, cantece, cor. Caminul cultural avea si taraf de lautari si era condus de un profesor
foarte talentat si dedicat. Cu formatiile respective se dddeau spectacole atat in comuna, cat
si in satele aldturate, unde aveau loc concursuri numite dialog la distanta”.

S15: ,,L-am cunoscut pe sotul meu la unul din balurile care se faceau pe vremea aceea
duminica seara la Depou. Era o sald mare, unde se faceau toate petrecerile si balurile”.

¢ Conform Barometrului de Consum Cultural 2005, realizat de Centrul de Studii si Cercetari in
Domeniul Culturii, Ministerul Culturii si Cultelor, http.//209.85.229.132/search?q=cache:MX7j11BS6mEJ:
www.culturanet.ro/Downloads/prezentare-mtr/Prezentare%62520Camine%52520Culturale%52520final. ppt+
camin+cultural&cd=2&hl=ro&ct=clnk&gl=ro&client=firefox-a, ultima accesare 17 mai 20009.
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S20: ,,Uzina Republica avea stadionul de fotbal langa uzina si, cand se apropia ziua platii
salariului, simbata, se faceau reuniuni, cu bere, mici, sucuri si altele, formatii cu muzica
populara foarte bune si ascultai si dansai toate genurile. Luai de baut, de mancat, te
treceau in borderou si la leafa iti opreau banii”.

Fara sa ignore popularitatea acestor petreceri si fara sa neglijeze potentialul
pericol al unor astfel de reuniuni, autorititile comuniste erau atente la astfel de
manifestari. Desi, cel putin conform subiectilor din cercetarea noastra, nu a existat
o interdictie a acestor petreceri populare, ele erau supravegheate, cel putin intr-o
anumitd masurd, de informatorii autoritatilor. De aceea, multe petreceri populare, la
o0 scard mai mica si fard a avea caracter public, erau organizate si in spatiul privat.
Denumirile lor difera la subiecti: ,,ceaiuri dansante” si ,,serate” (in special in prima
etapd a perioadei comuniste), ,,bairamuri” sau ,,chefuri” in etapele urmatoare. De
remarcat ca si specificul lor se schimba: desi se asculta muzica populara si se mai
dansau si dansuri populare in continuare, in special 1n anii ’60—"70 ele au inceput
sa devina locurile in care se asculta si muzica occidentald a vremii (rock and roll,
apoi rock, disco) si se dansau dansurile aferente acesteia (twist, disco) si alte tipuri
de dansuri (vals, tangou, blues, cha-cha-cha etc.), diferite de ,,dansurile populare
nationale”. Nu fard diverse restrictii (de exemplu, dacd muzica era datd la
maximum, atunci era foarte posibil ca Militia sa apara la usd), aceste reuniuni au
continuat sa existe pe tot parcursul perioadei comuniste.

S34: ,,Imi amintesc si de asa-zisele «serate», pe care le organizau de obicei cativa flacii,
care invitau fetele dragi, si unde se dansa dupa muzica de la patefon”.

S18: ,,Muzica la ceaiurile dansante era reprezentatd de valsuri, tangouri si hore populare”.

S32: ,,In vacante ne intdlneam mai multi baieti si fete si organizam «ceaiuri dansante» acasa
la unul dintre noi, unde ascultam si dansam pe «muzica usoard», inregistratd pe banda
magneticd de magnetofon: blues-uri, twist-uri, charleston, tangou etc.

S49: ,,Se asculta muzica rock, disco si se dansa tot asta”.

Alaturi de petrecerile (hore, baluri) organizate public in zilele libere, cultura
populara din Romania a péstrat, in perioada comunista, §i petrecerile ocazionate de
diferite evenimente din viata oamenilor (de exemplu, nuntile si botezurile). Daca,
legat de petrecerile propriu-zise, cu muzica si dans, autoritatile comuniste nu au
introdus interdictii, altfel au stat lucrurile cu ceremoniile din biserici. Societatea
comunistd se autoproclama ,,societate atee”, asa ca participarea la ceremoniile din
biserici era ingreunatd sau chiar interzisa (membrii de partid, de exemplu, in toata
perioada comunista, nu au avut voie sa intre 1n biserica, iar daca totusi o ficeau si
erau pringi, erau sanctionati). Asa se face cd multe ,,cununii religioase” si
»botezuri” au fost facute pe ascuns.

S8 (vorbind despre perioada stalinista, faza de inceput a comunismului in Romania): ,,Dupa
1948 am fost urmaritd permanent de un agent al Securitatii. Multi colegi si cunoscuti au
fost arestati sau au disparut si nu s-a mai stiut nimic de ei (...) Nuntile si botezurile se
faceau in secret, pentru cd mersul la biserica era interzis”.
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La fel au stat lucrurile si cu ceremoniile bisericesti legate de sarbatorile
religioase. Oficial, Craciunul si Pastele ,,nu existau” in societatea socialista. Practic
insd, ele erau celebrate, la biserica si (mai ales) acasa. Practicile culturale populare
legate de sérbatorile religioase sunt alte elemente de ,.cultura traditionald” (folk
culture), perene in toatd perioada comunistd. Mai mult, alaturi de ceremoniile
religioase propriu-zise si practicile legate de ele, cu ocazia acestor sarbatori au fost
pastrate si obiceiurile si ritualurile populare aferente: colindatul de Craciun,
vopsirea oudlor de Pasti etc.

S25: ,,Craciunul 1l sarbatoream in familie, mergeam cu colinda, unde primeam de obicei
covrigi, biscuiti si fructe, iar seara ne adunam in sat la caminul cultural. Anul Nou il
sarbatoream cu totii in sat la caminul cultural. De Pasti mergeam la biserica. Seara ne
imbracam in haine noi si ne strangeam in fata caminului cultural, unde se faceau sarbe, hore
si se petrecea pana la miezul noptii”.

S24: ,Locuiam la casa si imi amintesc cum mergeam in Ajun la colindat. Era o traditic a
familiei si a satului. Mergeam impreund cu sora, verisorii si prietenii apropiati, sa colindam
la rude si la vecini. Colindam, cantam si mancam dulciuri (cei la care mergem ne ofereau
dulciuri, nu bani). De Pasti se intdlneau toate rudele, in fiecare an acasa la altcineva, si
cinam dupi ora 12 noaptea, dupi ce luam lumina de la slujba de Inviere”.

S29: ,larna se mergea cu capra, veneau mascatii (uneori mai iesea si cu bataie). In prima
dimineata de Pasti trebuia sa pui un ou rosu Intr-un ibric cu apa si sa te speli cu acea apa pe
ochi, pentru ca tot anul sa ai obrajii rosii ca oul Inrosit”.

De remarcat este ca unele din aceste elemente de culturd populard au fost
adaptate astfel Incat sd nu atragad atentia autoritatilor comuniste, precum mici
modificari in textele cantecelor cu care se colinda (de exemplu, numele lui Isus
Cristos a fost scos din unele texte, astfel incat sa absolve textul respectiv de o
eventuald prohibitie) sau chiar schimbarea numelui si a datei la care Mos Craciun
venea pentru a da cadouri copiilor: mosul era numit pe atunci Mos Gerild (pentru a
exclude orice legatura cu Craciunul, deci cu nasterea lui Isus Cristos) si venea nu
pe 24 decembrie, ci pe 30 sau 31 decembrie, adica de Anul Nou.

S34: ,,Craciunul nu aveam voie sa-1 sarbatorim — se sarbatorea doar in familie, discret — si
atunci Mos Gerila (asa 1i spuneam lui Mog Craciun) venea la Anul Nou”.

Continuitate a existat, de asemenea, si in celebrarea altor tipuri de sarbatori:
cele legate de credinte mitologice, avand probabil ,,radacini” precrestine, ca si cele
legate de muncile si sezoanele agricole. De exemplu, multi subiecti rememoreaza
obiceiuri populare legate de sarbatoarea ,,Sanzienelor”, o sarbatoare populara care
are loc pe 24 iunie si care este legatd, se pare, de cultul recoltei, al iubirii si al
fecunditatii. In traditia populard, la aceastd dati fetele nemaritate isi puteau afla
(visa), daca urmau anumite ritualuri, ,,alesul” gi/sau anul in care urmau sa se marite.
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S16: ,,Sanzienele reprezintd un prilej de intdlnire a tinerilor ce doresc sd isi uneasca
destinele, o sdrbatoare a iubirii, care era cinstitd cum se cuvine, cu cintec, joc si voie bund”.

S54: ,,Cel mai spectaculos obicei, care m-a impresionat incd din primii ani de viata, se
petrecea In noaptea de Sanziene, cand toatd lumea mergea la cimitir, la morminte, sa
aprindd lumanadri, apoi bdietii tineri luau cauciucuri uzate, se urcau cu ele in varful dealului,
le dadeau foc si le dadeau drumul sa se rostogoleasca la vale”.

O alta sarbatoare populara, des invocata de subiecti, atit de cei mai batrani,
cat si de cei mai tineri, este legatd de celebrarea recoltei: ea avea loc toamna (data
exactd variind in functie de zona din Romania sau chiar de fiecare sat n parte) si
implica o serie de ritualuri si obiceiuri.

S29: ,,Cea mai frumoasa zi din an era Ziua Recoltei. Toate casele se impodobeau cu roadele
pamantului (struguri atarnati la geamuri, stiuleti de porumb agatati de porti, fructe aranjate
in castroane mari de pamant), oamenii se imbracau cu cele mai frumoase haine, carutele
erau lustruite si impodobite, cailor li se impleteau coamele cu canafi rosii. Se bea must, se
manca pastrama de oaie, taraful se auzea pana in satul vecin, se incingeau hore, care ridicau
tdrana in aer”.

Practici de cultura populara ,,traitd” existau toamna, in conexiune cu recolta,
nu doar prin organizarea unor sarbatori i ceremonii, ci §i ITn munca si viata
cotidiana a subiectilor. Anumite activitati agricole (precum depanusatul
porumbului) erau transformate in prilejuri de reuniune sociald si In ritualuri
populare: membrii comunitatii se ajutau pe rand intre ei, ficind din aceste reuniuni
prilejuri de impartdsire a unor diverse elemente de culturd populard, cum ar fi:
cantece populare, ghicitori, zicitori, povesti populare, glume, bancuri etc.

S7: ,.Se faceau gramezi mari de porumb in curte si, cdnd cddea seara, veneau vecinii, se
facea sezatoare si se depanusa porumbul. Se ficea un felinar dintr-un dovleac, adica
scobeam dovleacul si induntru bigam lumanari. Intr-un ceaun mare fierbeam porumbul care
ramdsese incd moale, bun pentru fiert. Pentru copii era paradisul, mai ales ca aveam voie sa
stim pana tarziu”.

S57: ,,Toamna se organiza o asa-numitd «claca», adica lumea se strangea la o anumita
gazdi, pe care o ajutau la diferite treburi, de exemplu la curitatul porumbului. In timpul
acesta gazda servea oaspetii cu prajituri §i vin. Munca se facea cu bucurie, pentru ca se
spuneau glume, ghicitori si povesti sau se cantau cantece populare”.

Asadar, In ceea ce priveste practicile de cultura populara, una din ipotezele
de cercetare de la care am pornit se confirma prin analiza biografiilor: practicile
populare, despre care am vorbit mai sus, s-au pastrat in aceeasi forma sau au fost
reinventate/adaptate in perioada comunista (precum redenumirea lui Mos Craciun
si ,,mutarea” traditionalului Ajun al Craciunului cu cateva zile mai tarziu), iar
evolutia lor nu a depins de fazele comunismului, ci mai degraba de evolutia istorica
si culturala a societatii.
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Cercetarea ne-a relevat insa si alte aspecte interesante, legate de practicile de
»culturd traitd” ale oamenilor in perioada comunista. Astfel, conform istoriilor de
viatd analizate, pe langa toate obiceiurile, ritualurile, ceremoniile religioase etc.
amintite mai sus, In perioada respectiva au aparut si s-au dezvoltat si diverse
»activitati specifice timpului liber” (leisure activities — engl.), odatd cu dezvoltarea
tehnologica si a mass-mediei. Una dintre acestea a fost mersul la cinema. Desi
existau cinematografe si Inainte de razboi, acestea functionau numai in marile orase
si erau accesibile numai anumitor categorii de oameni. Cinematograful a devenit cu
adevarat un fenomen de masi in orase abia in anii *40—’50. In mediul rural, un
surogat pentru cinematograf au fost filmele difuzate (in unele sate) in zilele de
week-end, la cidminele culturale, dar mai ales prin ceea ce se chema ,,caravana
cinematografica”, o activitate specifica timpului liber, care se derula in doi pasi: a.
cu céteva zile inainte, o masind trecea prin sat, anuntand printr-un megafon filmul
care urma sa ruleze, ca si data si locul in care urma sa se intample acest lucru; b.
urma difuzarea propriu-zisa a filmului, la data si la locul indicat — de obicei,
caminul cultural, dar si 1n sdli de scoala, spatii in aer liber etc. Ceea ce prezinta
interes pentru tematica noastrda, din analiza biografiilor este practica ritualizata,
sociald, a mersului la film, fie la cinema, fie la caminul cultural, fie la ,,caravana”.
Asa cum arata si D. McQuail (1997), activitatea de a merge la film este, in primul
rand, o activitate sociald, gratificatia fiind data, dincolo de ,,mesajul” comunicat,
de prilejul de reuniune (de grup, de cuplu etc.) si nu de filmul in sine (care poate fi
unul ,bun”, dar, la fel de bine, unul ,prost”’, fard a afecta satisfactia
consumatorului). Ca o dovada ca, intr-adevar, continutul mesajului nu conta chiar
atat de mult, este faptul ca filmele pe care multi subiecti declard ca le vedeau, in
special in prima fazd a comunismului roméanesc, erau filme rusesti proletare sau cu
teme/invataturi proletare. Mai tarziu, acestora li s-au adaugat filmele indiene si
filmele romanesti istorice, iar in perioada de ,relaxare”, si filmele occidentale, cu
precadere frantuzesti si americane. De asemenea, nici conditiile, de multe ori
improprii vizionarii filmului, nu i opreau pe oameni sa realizeze, totusi, aceasta
activitate sociala specificd timpului liber, atat de comuna si pretuita (a se vedea, in
acest sens, citatele din relatarile subiectilor S31 si S49 de mai jos).

S22: ,Era o masing, care, o data pe lund, trecea prin sat si anunta, in difuzoare, programul
si locul 1n care se va putea viziona filmul. De obicei, era sala scolii cu clasele I-1V, pentru
ca era singura in care existau scaune. Se strangeau multi oameni, dar era in special
distractia tinerilor si a copiilor. Tin minte cd, pe vremea aceea, cand aveam vreo 14—15 ani,
eram la varsta la care baietii tachineaza fetele, iar ,,mersul la film” era un bun prilej sd ne
vedem si, mai ales, sa chicotim, intr-un cadru mult mai relaxat decat scoala (...) Filmele,
de cele mai multe ori, aveau teme proletare, era de obicei prezentatd societatea capitalista,
cu tente politice, pentru a pune in evidentd exploatarea clasei muncitoare si
«superioritatea» sistemului comunist fatd de cel capitalist. Dar nu ne prea pasa noua de
asta, oricum, nu ne prea uitam la film”.
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S29: ,,Cinematograf nu era in sat. in toatd copilaria, a venit Caravana Cinematografica o
singurd datd, cand inca nu eram la scoald. Au montat o panza mare in curtea scolii si asa
am vizut un film. Imi amintesc ¢ era un film cu o locomotiva si, atunci cAnd aceasta a
inceput sd meargd, oamenii au prins sa arunce cu pietre §i cu pantofii din picioare spre
ecran, pentru ci au crezut ci locomotiva vine spre ei (...) in Capitala s-au schimbat insa
datele problemei. Aveam in jur de 16 ani cand am venit definitiv la Bucuresti. Aici am
inceput sd merg aproape saptamanal la cinematograf™.

S58: ,,De obicei trecea caravana si anunta cu 2-3 zile inainte §i ne invita pe toti la
cinematograf. In ziua vizionarii se ficea mare coada la bilete, iar sala era plina”.

S44: In sat vizionam filme la ciminul cultural in fiecare duminica, iar la liceu, in Briila,
mergeam saptdmanal la cinematograful popular «Patria 23 Augusty. Vedeam filme
roménesti si filme indiene de dragoste. Imi amintesc de O floare si doi gradinari,
Vagabondul, Cuibul salamandrelor, Haiducii lui Sapte Cai”.

S37:,,0 posibilitate de evadare din cotidian era cinematograful. La multe filme trebuia sa
vii cu mult timp Tnainte, sd cumperi bilet sau sd pleci acasé suparat cd nu ai putut sa intri”.

S31:,,La cinematograf imi amintesc cd am fost prima data pe la 14 ani, la Gaesti, unde era
un cinematograf mic si friguros. Am vazut acolo un film de desene animate”.

S49: ,Toate filmele erau precedate de un jurnal cu propagandd comunistd. Toatd lumea
astepta sd se termine jurnalul si sd inceapa filmul american. La filmele americane era
navala cea mai mare: rula o saptdimana acelasi film si, de multe ori, vedeam filmele de 23
ori. Unele cinematografe aveau sili insalubre, in care mai apdrea si cite un soarece, care
provoca panica pe unde trecea. Proiectarea filmului se intrerupea uneori (destul de des),
din cauza aparaturii depasite, si pe ecran aparea scris «Defectiune tehnica». Filmul era
intrerupt chiar si 30 de minute, timp in care se aprindeau luminile de veghe, iar spectatorii
incepeau sd comenteze situatia. Cu toate acestea, imi amintesc cd mergeam cu mare
placere la film”.

Tot un prilej de reuniune si o activitate ritualizata a fost si privitul la televizor, in
primii ani de dupa aparitia televiziunii. Televizoarele se procurau greu — nu se gaseau
in magazine, ci se faceau liste de asteptare, pentru cei care doreau achizitionarea unui
aparat. Unii subiecti ne-au spus ca au asteptat chiar cativa ani unul. Subiectii de la
tard, in special, au povestit ca existau putine televizoare in sat, numai cateva familii
aveau. Asa cd, de multe ori, privitul la TV era o activitate comunitara, rituala, un prilej
al oamenilor de a se reuni si a se ,,uita seara la televizor”. A merge la cineva pentru a
privi la televizor era echivalent cu a merge la cinema.

S54: ,,Familia mea a avut primul televizor din sat, in anul 1967. Seara, dupa munci, toata
lumea venea sa se uite la emisiuni. Televizorul era pe veranda, cea mai incapatoare camera,
si mama punea bancute de lemn in fata lui, pentru a incdpea toatd lumea, transformand,
practic, casa intr-un cinematograf”.

S42: ,, Televizorul reprezenta un lux pe care nu si-1 permitea oricine. Exista posibilitatea de
a merge 1n vizita la vecini daca doreai sa te uiti la televizor”.

S30: ,,S1 acum am lacrimi 1n ochi cand Tmi amintesc cum, in 1959, la varsta de 10 ani, tatal
meu a venit seara acasa cu un televizor alb-negru. Pe atunci era o mare realizare sa iti poti
cumpdra un televizor, iar noi am fost printre cei norocosi”.
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S13: ,,Am vazut primul televizor in 1968. Nu avea toatd lumea, mai ales la tard, pentru ca
aparatele erau scumpe si se procurau si greu, cu liste de asteptare. Erau doua televizoare in
comund. Atunci cind ne-am cumparat televizor alb-negru, a fost o mare fericire, insa
programele pe care le puteai urmari erau putine si orele de difuzare, la fel”.

4.2. PRODUSE DE ,,CULTURA TRADITIONALA”.
LSTILUL DE VIATA” iN PERIOADA COMUNISTA

In ceea ce priveste produsele de ,culturd traditionald” (folk culture) — cel
putin cele care apar 1n relatirile celor 62 de subiecti — si aici se poate constata atat
o continuitate fatd de perioada anterioard, cét si o relativa independenta fatd de
fazele distincte ale regimului comunist romanesc. Muzica populara, de exemplu, a
continuat sa fie creatd, cantata si ascultata, pe scara larga, in societatea romaneasca
socialista, atat in interiorul ,,culturii traite” (lived culture), cat si in ,,cultura de
masa” (mass culture), promovata fiind de diferitele mass-medii. Muzica populara
autohtond era prezenta la toate sarbatorile sociale (petreceri sau reuniuni, baluri sau
»ceaiuri dansante”, petreceri legate de evenimente din viata umana, serbari si
concursuri gcolare etc.) si pe toate canalele de masa audiovizuale.

S12: ,,Muzica de la radio era de toate felurile insd mai mult si mai mult imi plicea muzica
populara”.

O atentie aparte trebuie acordatd unui fenomen muzical de cultura populara,
care s-a intins pe parcursul a mai mult de un deceniu in timpul conducerii lui
N. Ceausescu: ,,Cenaclul Flacdra”. El este un fenomen rememorat in biografiile lor
de catre subiectii nascuti dupa 1955, deoarece a debutat in 1973 si a fost interzis in
1985. ,,Cenaclul Flacara” a fost deopotrivd un fenomen muzical si unul social.
Muzica promovati era cea folk (nu populard)’. Conceput initial ca un cenaclu cu
spectacole ,,de poezie si muzica tandra” in cadrul unui teatru din Bucuresti, succesul
de care s-a bucurat a facut din el un fenomen national si social. Astfel, el s-a extins in
toata tara, incluzand o multime de turnee, cu multe spectacole in aer liber®.

7 A se revedea explicatia datd cu privire la aceastd distinctie in nota de subsol nr. 1. Aici,
sensul termenului ,,folk” este cel din limba romana.

§ Conform http://www.monitorulexpres.ro/?mod=monitorulexpres &a=citeste&p=mozaic&s_id=66364
(ultima accesare: 6 aprilie 2009), au fost in total 1 615 spectacole. Trebuie precizat ca Cenaclul
Flacara a fost un fenomen controversat: era condus de poetul Adrian Paunescu, cunoscut ca unul
dintre ,,poetii de casa” ai familiei Ceausescu. Se autointitula cenaclu de ,,poezie si muzica”, pentru ca
in cadrul spectacolelor erau citite i poezii, in mare parte ale lui Paunescu (cu mentiunea ca, desi
multe erau patriotice, in cadrul cenaclului nu erau promovate totusi poeziile dedicate de Paunescu
familiei Ceausescu). Se poate spune cd, prin acest Cenaclu, a avut loc popularizarea (la scard de
masd) a unui anumit gen de poezii, alaturi de muzica folk care le folosea pe post de ,texte” (fyrics —
engl.). Controversata a fost si interzicerea sa in 1985, dupd un spectacol de pe un stadion din Ploiesti,
in timpul caruia cdderea curentului electric a provocat panica spectatorilor si moartea mai multor
persoane. Multi spun insd ca ar fi fost vorba de o inscenare, interzicerea fiind dictatd de insusi
Ceausgescu, nemultumit de amploarea pe care o luase fenomenul (ibidem).
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S46: in perioada anilor de liceu am devenit fan al Cenaclului Flacara”.

S59: ,,Din cauza ca se oprea curentul, seara ascultam la un radio mic cu baterii Cenaclul
Flacara si invatam la lumanare”.

S60: ,,Un eveniment deosebit pentru mine era Cenaclul Flacara, unde mergeam cu mare
drag”.

Cenaclul a fost promovat si prin mass-media, prin propria emisiune a
cenaclului pe postul national de radio, ca si prin reportaje aparute in fiecare numar
al revistei ,,Flacara”. Muzica folk a cazut nsa in dizgratie dupa 1985, fiind interzis
atat Cenaclul, cat si orice spectacol de muzica folk, dar si promovarea acestui gen
muzical la radio sau televiziune. Succesul acestui fenomen poate fi explicat si prin
sentimentul de libertate pe care 1l traiau tinerii, participand la astfel de spectacole:
intr-o societate inchisd, in care controlul si cenzura erau omniprezente, aceste
spectacole si muzica lor ofereau una din putinele oportunitati de evadare si de ,,a te
simti liber”.

S52: ,,Erau deja celebre in acea perioada (inceputul anilor *80 — n. ns., S. S.) spectacolele de
muzicd folk organizate pe stadioane de citre Adrian Paunescu si, la acea vreme, gustam
acel gen de muzica si de spectacol, care era mai liber sau macar oferea senzatia libertatii de
exprimare”.

Desi multi vedeau, la vremea respectiva, in spectacolele Cenaclului Flacara, o
forma subtila de razvratire la adresa lui Ceausescu, ele au fost organizate, totusi,
oficial. Muzica si versurile cantecelor erau discret controlate: nu se recita orice tip
de poezii, nici nu se canta orice gen de muzica. Spectacolele nu au avut fatis nicio
tenta de razvratire sau rezistenta la adresa regimului socialist sau a lui Ceausescu.

Singurele produse de cultura populara ,,de rezistenta”, prin care erau criticate
si ironizate regimul comunist, cu ,,implinirile sale marete”, ca si Ceausescu si
familia sa, au fost bancurile. Bancurile sunt unul din locurile-cheie ale productiei
de intelesuri 1n viata populard, iar rasul exploziv provocat de acestea se bazeaza pe
o subversiune a structurilor lor obiective (Sparks, 2000, p. 49). Din punctul nostru
de vedere, in timpul regimului comunist, bancurile au avut mai mult decét functia
de a provoca rasul: ele au insemnat, totodatd, o forma de conexiune tacitd a
oamenilor, o formd de comunicare, cu sensul: ,nu esti singur, toti gandim asa
(antiregim, anti-Ceausescu, anticomunism, in general)”. Elemente de culturad
populard in orice societate, bancurile au fost adaptate de oameni regimului
comunist, fiind o forma de rezistenta si de opozitie atat fata de sistemul social, cat
si fatd de conducatori (in special fatd de Ceaugescu). Bancul fiind unul dintre
putinele elemente de culturd populara de rezistentd si de opozitie, locul in cadrul
culturii populare comuniste nu trebuie minimalizat. Pe de altd parte, trebuie
recunoscut faptul ci ele erau, totusi, o forma pasiva de rezistenta: nu indemnau la o
forma de activism social, ci constituiau mai degraba un debuseu, o forma de ironie
sau chiar de autoironie, o pozitionare antiregim sau anti-Ceausescu insd nu in
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spatiul public, ci numai n spatiul privat (si nici acolo oriunde, ci doar in mediile
considerate ,,sigure”).

Analiza biografiilor noastre releva faptul ca bancurile referitoare la regimul
comunist sunt rememorate mai ales de catre subiectii mai tineri, cei care si-au trait
viata 1n special n timpul Iui Ceausescu. Subiectii care au trit si perioada stalinista
a regimului socialist 151 amintesc de teroarea instaurata in acel timp printre oamenti,
din cauza véanatorii constante, in timpul ,,ascutirii luptei de clasa”, a indivizilor
considerati ,,elemente burgheze”, anticomuniste si care, in acea perioada, puteau sa
fie ridicati si sd dispard pur si simplu pentru totdeauna. Prin urmare, in perioada
stalinistd, spunerea si chiar rasul la auzul bancurilor erau privite cu scepticism. Mai
multi subiecti isi amintesc chiar ca, in vremea respectiva, exista credinta ca bancurile
erau spuse chiar de turnatorii politiei politice, pentru a vedea cine rade/adera la ideile
lor si este, deci, impotriva sistemului (i, ca urmare, trebuie pedepsit).

S3: ,,Circulau multe bancuri cu subinteles, dar nu trebuia sa razi prea tare la ele, pentru ca
multe erau provocdri. Cei care le spuneau erau turndtorii Securitatii, cei care «incheiasera
pactul cu diavolul», pentru a lua pulsul atasamentului populatiei la «marile realizari» ale
partidului”.

In ceea ce priveste bancurile rememorate de subiectii mai tineri, acestea pot fi
clasificate in doud mari categorii: a. bancurile anticomunism 1n general
(antiideologie, antipropaganda etc. — asa cum este exemplul 1 din caseta de mai
jos) si b. anti-Ceausescu. Si in cadrul celei de-a doua categorii se pot face
diferentieri: existau bancuri care tinteau si ironizau prostia lui Ceausescu, lipsa lui
de educatie (exemplele 2 si 3); bancuri care relevau viata grea a populatiei in acea
perioada, in contrast cu ceea ce, oficial si propagandistic, se numea ,,epoca de aur”
sau epoca ,,implinirilor marete” pentru Romania (exemplele 4, 5 si 6, care amintesc
de cozile interminabile ale populatiei pentru a procura alimente de baza, respectiv
de dorinta oamenilor de a fugi cumva din tard — granitele fiind Inchise si strict
controlate in acea vreme); si, de asemenea, bancuri care dezviluiau parerea reald a
populatiei fatd de Ceausescu, criticd si de opozitie, In contrast cu atitudinea
propagandistica si oficiald, in conformitate cu care Ceausescu era ,,cel mai iubit fiu
al poporului” (exemplul 7):

Exemplul 1 — S23: Isi dau intdlnire Comunismul, Socialismul si Capitalismul. Socialismul
intarzie. Vine pana la urma transpirat, sifonat si se scuza: «— lertati-ma cd am intarziat, dar
am stat la coada la carne».

Capitalismul intreaba: «— Ce-i aia coada? », Comunismul intreabd: «— Ce-i aia carne? »”

Exemplul 2 — S62: ,Nicu si Leanta’ se aflau in avion impreuna cu un sef de stat prieten,
deasupra unei jungle. Din greseald, lui Nicu 1i cad pantofii peste bord. Este rugat prietenul

° Nicu” sau ,,Nea Nicu” si ,,Leana” sau ,Leanta” sunt numele sub care apar in bancuri
Ceausescu (Nicu este un diminutiv de la Nicolae) si sotia sa, Elena (,,Leana” sau Lenuta este un
apelativ popular pentru Elena).
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sef de stat sd pund in miscare toate trupele de care dispune pentru a-i cauta lui Nicu pantofii

prin jungla. Nedumerit, prietenul intreaba de ce nu 1si cumpara o altd pereche. «Tin foarte

mult la aceastd pereche, deoarece era lucrarea mea de diplomiy, raspunde Nicu”'’,

Exemplul 3 — S57: ,,Un detinut ajunge la Canalul Dunire-Marea Neagra''. Comandantul
santierului il primeste: «Vad la dosar o condamnare de 50 de ani la munca fortatd. Care-i
motivul?». Detinutul raspunde: «Am spus ca Ceausescu este un idiot si am luat: 10 ani
pentru insultarea prim-secretarului, 10 ani pentru insultarea partidului si 30 de ani pentru
divulgarea secretului de stat!»”.

Exemplul 4 — S29: ,Intrebare: De ce in Romania, magazinele se fac la minimum 5 km
distantd unul de celdlalt? Raspuns: — Sa nu se incurce cozile”.

Exemplul 5 — S29: ,,Ceausescu cu nevasta, in elicopter. Leana 1i zice: «— Uite, Nicule, se
vede raurile! »...«— Nu tu, astea nu e raurile astea e soselele! »... Pilotul intervine: «— Nu,
astea-s cozile! »...”

Exemplul 6 — S60: ,,Se spune ca (in timpul perioadei comuniste) s-ar fi dorit construirea
unei autostrazi Bucuresti-Berlin, pe patru benzi: trei pentru dus si una pentru depasire”.

Exemplul 7 — S29: ,,Pe vremea lui Ceausescu, iese un timbru cu Ceausescu. Se duce
Ceausescu, deghizat, la un oficiu postal, si vadd cum se vinde timbrul. «Nu se vinde»,
spune functionarul. « — De ce? » «Nu se lipeste».

Cere Ceausescu un timbru, scuipd pe lipici, il pune pe un plic si-i aratd functionarului:
«— De ce spui ca nu se lipeste? Uite ca se lipeste! » «Da, spune functionarul, dar toti scuipa
pe partea ailalta»”.

In perioada socialista au fost create si alte elemente de culturd populara de
rezistentd, mai scurte, sub forma zicatorilor, adica a acelor fraze scurte, de obicei
rimate, prin care poporul exprimd in mod metaforic constatdri de ordin general,
norme de conduita etc.:

S62: ,,Greu a fost cu der, die, das, dar mai greu cu davai ceas”.

S62: ,,Cine limba lunga are va lucra cinci ani la sare”.

In primul exemplu de mai sus este amintitd si ironizati obligativitatea de a
invita limba rusa in scoli. In cel de-al doilea exemplu, este exprimati metaforic
teama de a vorbi liber (,limba lungad”), din cauza pericolului de a ajunge in
inchisoare (si de a munci, prin urmare, din greu, de exemplu, intr-o mina de sare).

19 Desi, propagandistic, Ceausescu era prezentat drept o persoand cu o inteligentd strilucita si
un mare invatat (oficial a ,,scris” chiar si cateva carti), in realitate, singura sa educatie era constituita
de scoala primara (patru clase), iar singura meserie pe care o invitase, ca ucenic intr-un atelier, era
aceea de cizmar.

" Canalul Dunire-Marea Neagra” este canalul navigabil ce leagd porturile Cernavodi de pe
Dunire si Constanta de la Marea Neagra, scurtdnd drumul spre portul Constanta cu aproximativ
400 km. El a fost un proiect economic ,,grandios” al regimului comunist, inceput in 1949. Cei mai
multi muncitori erau detinuti politici din Inchisorile comuniste. Lucrarile au fost sistate in 1955 si
reluate in 1975, la initiativa lui Ceausescu. La canal au continuat sa lucreze si detinutii din inchisori.
Canalul a fost inaugurat la 26 mai 1984, in plina perioada de restrictii in viata populatiei (lipsa de
alimente §i de bunuri de larg consum, lipsa caldurii in apartamente, oprirea curentului electric,
imposibilitatea de a célatori in afara tarii etc.)
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*

Pe langa artefactele evidente de cultura populara traditionala relevate si de
cercetarea noastrd, precum textele (bancurilor, cantecelor, zicatorilor etc.) si
muzica, am urmarit §i analizat gi diversele produse de culturd populard (inclusiv
cele de ,,cultura traditionald™), care tin de ,,stilul de viata” (/ifestyle) al oamenilor.
Cercetarea noastrd a relevat faptul ca in perioada comunistd, adicd dupa 1947,
destul de putine produse mai erau incd automanufacturate sau create de oameni.
Am urmdrit prin cercetare, prin ghidul care a structurat biografiile, inclusiv stilul de
imbracaminte si de tunsoare — ne-au interesat, in acest sens, produsele si stilurile de
imbracaminte, stilurile de tunsoare, dar si originile lor, sursele lor de inspiratie,
,rutele” pe care le-au urmat. In aceastd privint, conform cercetarii, exista, intr-
adevar, diferente majore intre subiectii ndscuti in perioade diferite de timp,
diferente intre generatii. In timp ce subiectii niscuti inainte de cel de-al Doilea
Rézboi Mondial ne-au vorbit despre pastrarea unor produse si obiceiuri traditionale
in Tmbracaminte §i tunsoare, subiectii nascuti dupa razboi au fost mai deschisi la
schimbare si la influente. Cu cat anul nasterii lor se apropie mai mult de prezent, cu
atat subiectii au fost mai mult influentati de trend-urile externe, de care au luat
cunostintd pe diverse cai.

Intorcandu-ne la subiectii mai in varsta, din biografiile lor aflim ca in primii
ani ai comunismului, adicd primii ani dupd Incheierea razboiului, viata a fost
deosebit de grea: multi ne-au vorbit despre saricie si despre o multime de
neajunsuri. Aceastd stare precara de existentd a fost o consecinta atit a mostenirii
lasate de razboi, cat si a masurilor impuse de autoritatile comuniste. La acestea s-au
addugat si alte doud fenomene, incd vii In amintirea multor subiecti, care au
traversat perioada respectiva: un fenomen natural, ,,marea secetd” din 1946 si un
fenomen economic, ,,marea stabilizare monetara” din 1947. Ambele au afectat
considerabil conditiile de viatd, oricum precare, ale populatiei: marea secetd a
compromis aproape in intregime recoltele, esentiale pentru asigurarea hranei unei
populatii preponderent rurale, in timp ce marea stabilizare monetard, masura luata
pentru stoparea inflatiei'’, a dus la pierderea economiilor populatiei si, practic, la
uniformizarea averilor.

S14 (subiect din mediul rural): ,,De cand cu marea secetd din 1946, si astazi Imi pastrez in
fiecare an o parte din recolta de anul trecut, pentru ca nu mai vreau sa trec prin ce am trecut
atunci, cand mancam seminte de canepa si mei (...) Cand s-a facut stabilizarea monetara, in
’47, se duceau oamenii cu doi saci de bani la tirg si se intorceau cu o paine si cu un pachet
de tigari. Altii, de necaz, au dat foc saltelelor de bani in mijlocul satului”.

S9 (subiect din mediul urban): ,,Timp de un an a fost o mare seceta si nu s-a gasit pdine, iar
malaiul a fost rationalizat. (...) In 1947 s-a produs si o stabilizare monetara, schimbandu-se
numai 3 milioane de lei de persoana, indiferent de statut”.

12 Misura a presupus denominarea monedei nationale.
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S6 (subiect din mediul urban): ,Stabilizarea monetard m-a surprins la Inceputul
concediului, pe Valea Prahovei. Toti banii de concediu nu mi-au ajuns ca sa mi iau bilet de
tren de intoarcere. Noroc cd Ministerul la care lucram a trimis un camion, pentru ca

3

angajatii plecati in grup si se poatd intoarce acasa”.

Seceta din 1946 a generat si diverse produse de folk culture, de tipul
zicatorilor sau al scurtelor poezii populare:

S19: ,,Seceta din *46 a ramas mult timp in memoria oamenilor. A fost facut si un cantec al
saracilor, care suna asa: «lti mai aduci aminte, frate, de foamea din 46, stevia si stiruletu’
desfiintara facaletu’»”".

La toate acestea s-au addugat si masurile drastice luate de autorititile
comuniste de inceput, profund dedicate ideologiei sovietice din vremea respectiva.
Implementarea modelului stalinist in economie presupunea nationalizarea si
colectivizarea. Intre 1948-1950 a avut loc nationalizarea accelerati a propriettilor:
s-a Inceput cu intreprinderile industriale si miniere (care reprezentau 90% din
productia tarii), cu bancile si societatile de asigurare, apoi au urmat institutiile de
sandtate, casele de filme, cinematografele. Pana in aprilie 1950 a fost nationalizata
o parte a fondurilor de locuinte (Georgescu, 1995, p. 259). In 1949, partidul a
inceput, de asemenea, colectivizarea agriculturii, proces desfasurat mult mai lent
decat se asteptau comunistii: le-au fost necesari nu mai putin de 13 ani pentru a-l
desavarsi. In special perioada 1949-1953 a fost una extrem de durid pentru
taranime, nu mai putin de 80 000 de tarani ,recalcitranti” (conform statisticilor
oficiale, deci, in realitate, numarul a fost mult mai mare) fiind arestati de autoritati
(ibidem, p. 260).

In aceste conditii, stilul de viatdi al oamenilor in perioada de inceput,
»stalinistd”, a comunismului roménesc a fost unul simplu, cu multe neajunsuri.
Referindu-ne la imbracaminte, de exemplu, biografiile ne aratd ca, in special in
mediul rural, Tmbricimintea incd mai era constituitd din produse populare,
confectionate manual, acasa. In mediul urban, nu doar alimentele au fost
rationalizate ,,pe cartele”, ci si hainele i alte marfuri.

S3 (subiect din mediul rural): ,,Datorita siraciei, neajunsurilor de tot felul, straiele erau
tesute si cusute de mama manual, incdltamintea se compunea din opinci din piele de porc,
in cel mai fericit caz, pe care le purtam cand mergeam la scoald, la bisericd, iarna mai ales.
Vara umblam desculti, sa nu uzam aceste opinci”.

S6 (subiect din mediul urban): ,,Atdt pe piata alimentard, cat si pe cea a confectiilor,
marfurile au fost rationalizate pe cartele. Ratiile alimentare erau insd mici, pdinea de
calitate proastd, iar cozile la magazine foarte mari”.

13 Stevia si stiruletul (diminutivul de la ,.stir”) sunt doud plante silbatice folosite in special ca
nutret pentru porci.
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Pe langa purtarea costumelor populare si a Incaltdmintei realizate acasa sau a
hainelor de calitate indoielnica luate ,,pe cartela”, oamenii pastrau, in acea prima
fazd a comunismului, stilul traditional, popular, in ceea ce priveste tunsoarea:
barbatii erau tunsi scurt §i purtau palarie, iar iarna caciula ,,de astrahan” (din blana
de oaie); femeile purtau parul lung, impletit intr-una sau doua cozi. In special la
tara, femeile casatorite purtau tot timpul, in afara casei, batic pe cap.

Desi reminiscente ale acestor traditii populare mai pot fi intdlnite, chiar si in
prezent, la unele persoane in vérstd din mediul rural (costum popular — atét la
barbati, cat si la femeli, par lung si impletit, plus batic pe cap — la femei etc.), aceste
stiluri populare au fost puternic afectate de fenomenele care au marcat
modernizarea societatii, chiar In perioada socialista: urbanizarea si industrializarea.
Schimbadrile in stilul de imbracaminte si tunsoare si, in special, influentele externe
in aceasta privintd, au inceput In mediul urban si au fost accelerate o datd cu
intrarea comunismului roménesc in cea de-a doua fazd a sa, acea perioada de
»relaxare”. Aceasta este caracterizata de istorici ca o perioada de ,,destindere”, in
special pe plan politic si cultural: s-au produs o indepartare ideologica de ,,marele
frate eliberator de la Rasarit” si o renuntare la campania sustinutd de rusificare, fapt
ce a facut posibild atat reabilitarea valorilor nationale (re-scrise sau chiar interzise
pana atunci), cat si deschiderea catre valorile occidentale. Toate acestea au facut ca
perioada sa fie una de progres si modernizare, in special pe plan cultural. Ca atare,
au fost posibile si influente occidentale in cultura populara, fapt relevat si de
biografiile analizate. Conform cercetarii noastre, in ceea ce priveste imbracamintea,
aceste influente s-au produs mai putin prin existenta efectivdi a unor produse
occidentale pe piata romaneascd, cat mai ales prin imitarea unor modele
occidentale. Cunoasterea acestor modele s-a facut prin intermediul mediei, in
special al televiziunii (filmele TV si serialele), al cinematografului si al muzicii.
Exista si o piatd ,,subterana” — la care unii oameni aveau acces — prin care ,,s¢ putea
face rost”, de obicei cu costuri destul de mari, si de produse occidentale (a se
vedea, in acest sens, citatele de mai jos). Insa nu ma voi opri aici asupra influentei
culturii populare occidentale asupra culturii populare din Romania, acesta fiind un
obiectiv de cercetare diferit de cel retinut pentru aceastd lucrare (identificarea
elementelor de ,,cultura traditionala™).

Intorcandu-ne la produsele de imbraciminte adoptate/purtate de populatie in
perioada comunistd, se poate spune cd, in conformitate cu cele 62 de biografii
analizate, cele mai multe din haine erau de productie proprie, roméneasca, sau erau
produse importate din alte tari socialiste. In anii *80 insa, ai perioadei ceausiste de
restriste, nu mai erau disponibile nici macar multe produse romanesti de
imbracaminte, cel putin nu cele de calitate ridicatd, deoarece acestea luau toate
calea exportului, in cadrul politicii furibunde a lui Ceausescu, de achitare a tuturor
datoriilor externe ale tarii. Lipsa de produse de imbracaminte in magazine a fost
suplinita, in toatd perioada socialista, de obiceiul confectionarii hainelor la croitor
(fie in ateliere de croitorie, la orase, fie la ,,croitor” — barbatii — sau ,,croitoreasa” —
femeile, la sate).
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S29 (femeie): ,,Hainele erau foarte simple, daca doreai ceva mai special, trebuia sa-ti faci
pe comanda. Mai puteai sa-ti cumperi de la cei care plecau in strdinatate in interes de
serviciu si care mereu aduceau ceva de vanzare (...) Ce mi-a placut cel mai mult a fost
moda anilor 60’70, cand se purtau fustele conice si scurte, pana la jumatatea genunchiului
si foarte stramte, pantofii cu toc cui si foarte inalt, parul ondulat in exterior si tapat in
crestet, taioare, pardesiile legate cu un cordon foarte lat in talie si foarte strans. Vedeta care
m-a influentat in stilul de imbracaminte a fost Sophia Loren”.

S54 (femeie): ,,Hainele se faceau pe atunci la croitoreasa sau ti le tricotai singura si trebuia
sd ai multd imaginatie ca sa arati bine. De cumparat, nu se gaseau decat cateva modele si
culori la casa de moda”.

S21 (barbat): ,,Vestimentatia din acea perioada era comuna, saracacioasd, aratam cu totii la
fel, parca eram 1n uniforme. Rar se intdmpla sa se mai aduca prin magazine marfa de buna
calitate, aceea care era refuzata la export. Intreaga industrie lucra 90% pentru export”.

S32 (barbat): ,,Vestimentatia era modestd din punctul de vedere al calitatii materialelor.
Dupa ce am iesit la salariu, asta se iIntdmpla n anul 1966, imi faceam la croitor pantaloni si
chiar costum pe comanda, pentru ci hainele din comertul socialist erau construite dupa un
singur tipar, probabil stahanovist (...) Am avut un prieten marinar, de la care am cumparat
blugi de cateva ori”.

S56 (barbat): ,,Nu se punea problema unor produse occidentale in vestimentatia din acea
perioadd, mai ales in provincie”.

In toatd perioada socialisti, oamenii au purtat, de asemenea, haine realizate
manual, tricotate sau crosetate. In primii ani ai comunismului, acest fapt a fost mai
mult o continuare a traditiei populare romanesti a confectionarii in casa a hainelor,
ca si raspunsul la nevoia umana de caldurd (nevoie greu de satisfacut, in special la
orase, unde nu existau atat de multe ,materii prime” — precum lana — pentru
automanufacturarea hainelor, iar confectiile, In acea prima perioadd comunista,
erau insuficiente si vandute ,,pe carteld”). Cu timpul, se poate spune ca tricotarea
hainelor, in special din materiale mai deosebite, precum mohairul, a devenit o parte
a modei, a trend-ului general in stilul de imbracaminte.

S25: ,In zilele obisnuite se purtau haine precum puloverele lucrate (tricotate — n. ns., S. S.)
din 1and, mohair, pantaloni din tercot, postav. Pe timp de iarna se purtau pantaloni tricotati
din lana”.

Alaturi de haine, Tn mediul rural au continuat si fie realizate acasa diverse
lucruri necesare in gospodarie, precum covoarele, presurile si cuverturile pentru
pat. Primul citat de mai jos ne oferd, de asemenea, un exemplu de ,,0bicei culinar”
(eating habit — engl.), generalizat in mediul rural romanesc.

S29: ,,Totul se facea in casa: se teseau covoare, cuverturi, ii, itari (la razboiul de tesut), se
torcea lana si din aceasta se impleteau pulovere, veste (ilice), sosete. Fiina era cam rara,
deci paine nu mancam prea des, dar, in schimb, mamaliga era la loc de cinste. Mama mea
fierbea mamaliga in tuci, o rasturna pe tocdtor si o tdia cu ata”.
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S17: ,,Vara spilam lana de la oi, pe care o cumparam (noi nu aveam decat vaci, capre si
pasari in gospoddrie), o puneam la uscat, apoi mergeam cu ea la darac sau o daraceam
singurd acasd, pentru cd aveam un darac mic. Apoi torceam lana si faceam din ea pulovere,
manusi, sosete pentru sot si copii. Mai lucram si la razboi, ficeam covoare de perete si
presuri de diferite marimi, modele si culori, i astdzi mai am acasa astfel de exemplare, de
care sunt foarte mandra, ele au fost munca mea de o viata”.

Cu toate ca oamenii s-au adaptat timpurilor, totusi perioada comunista a fost
una plind de neajunsuri, inclusiv in privinta produselor de imbracaminte, indiferent
de faza comunismului. In acest sens, sunt elocvente citatele de mai jos: in primul,
un subiect (femeie) ne releva cum 1n anii ’50 nu exista lenjerie intima in magazine,
in timp ce in al doilea, un alt subiect (tot femeie, dar mai tdnard), ne releva doua
aspecte: cum in anii totalitarismului lui Ceaugescu (anii ’80), cumpararea unor
produse era conditionatd de ,,donarea” catre stat a unor produse alimentare,
realizate de oameni in propriile lor gospodarii'* si cum, inevitabil, se dezvoltase o
,»piatd subterand” comerciald, unde, ,,pe sub mana” sau ,,cu relatii”, se puteau totusi
achizitiona produse, inclusiv de imbracaminte.

S15: ,,Sunt sigura ca pare de necrezut astdzi, dar In vremea aceea nu exista lenjerie intima
in comert §i atunci mergeam la cooperativa (in sat era o singurd cooperativa — un magazin)
sau cumpdra sotul meu din alte orase pe unde mergea, el fiind sofer, cumpara deci materiale
si eu faceam lenjeria intima, ca si haine pentru copii, scutece, pantalonasi etc.”

S58: ,,Aveam un magazin in oras, in Vilenii de Munte, care mai aducea haine frumoase,
dar uneori era neplacut, pentru ca trebuia sa ducem nuci, fasole, oud, pasari, ca sd ne luam
de imbracat. Spuneau ca au cota la stat de provizii. Bine, mai gaseam si «pe sub manay sau
cu relatii”.

5. CONCLUZII

In ceea ce priveste ipotezele formulate la inceput, se poate spune ci, in mare
parte, acestea au fost confirmate de analiza celor 62 de istorii de viatd. Asa cum
spuneam, cercetarea, ale carei rezultate le prezinta aceastd lucrare, a fost una mai
ampla, iar studiul, In ansamblul siu, ne-a relevat faptul cd, in Romania, cultura
populara a fost influentatd de cele trei faze distincte, prin care a trecut regimul
comunist intre 1947 si 1989. Cercetarea ne-a aratat insa cé ea a fost influentata si
de fenomenele la scara largd, pe care le-a urmat societatea, anume industrializarea
si urbanizarea.

' In acelasi ton, uneori cumpdararea unor produse, in special alimentare, era conditionatd de
obligativitatea cumpararii altor produse — care, altfel, nu erau cumparate de nimeni, din cauza calitatii
lor (unele fiind chiar stricate sau necomestibile: conserve de legume, peste etc.).
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Referindu-ne la ipoteza specificad urmarita in aceasta lucrare, se poate spune
ca o mai mare independentd fatd de fazele comunismului au avut-o practicile de
Hculturd traditionala” (folk culture), precum balurile si ,ceaiurile dansante”,
celebrarea sarbatorilor religioase si obiceiurile conexe acestora, obiceiurile legate
de credinte mitologice si cele legate de muncile agricole, diverse ,,obiceiuri
culinare” (eating habits), ca si unele produse de ,culturd traditionald”, precum
hainele automanufacturate, diferitele obiecte de uz casnic realizate acasa etc. La
acestea din urma a existat, de altfel, o continuitate, intre perioada monarhica
anterioara celui de-al Doilea Razboi Mondial si perioada comunista. Unele practici
si produse de culturd populara ,traditionala” au fost adaptate si reinventate, astfel
incét sa nu intre sub interdictiile comuniste si sa poata fi continuate. De exemplu,
celebrarea unor sarbatori religioase In medii private, schimbarea numelui lui Mos
Craciun In Mos Gerild sau modificarea textului unor cantece utilizate in obiceiurile
si datinile legate de sarbatorile religioase.

Analizand insd, in ansamblu, biografiile unor persoane apartinind unor
generatii diferite, am putut constata o transformare treptatd, chiar si 1n aceste
practici si produse de folk culture, profund traditionale. Aceastd transformare s-a
datorat insa nu influentei trecerii prin fazele distincte ale comunismului, ci, mai
degraba, modernizarii in ansamblu a societdtii. Societatea romaneasca a urmat,
totusi, trend-ul generalizat din lumea industrializata, trend de care ea nu a fost
strdina, cel putin la nivelul modelelor si al mentalitatilor, chiar daca regimul
totalitar al lui Ceaugescu a incercat sa tind populatia din Roménia cat mai departe
de astfel de influente. De exemplu, treptat, ,balurile” au fost inlocuite cu
discotecile, cel putin in mediul urban, iar hainele traditionale, confectionate de
obicei acasd, Inlocuite cu haine moderne, care, chiar daci nu erau disponibile in
magazine, cel putin erau facute la comanda dupa modele occidentale.

Un alt aspect care a reiesit din cercetarea noastra — si pe care nu l-am luat in
considerare prin ipotezele formulate initial — este cel legat de practicile rituale de
cultura populard, generate de evolutia tehnologica a societatii, precum mersul la
cinematograf sau privitul la televizor In grup. Acestea au fost activititi ale caror
gratificatii se gaseau preponderent in latura lor sociala si nu in continutul mediatic
propriu-zis, fiind forme noi de ,,cultura traitd” (lived culture), dezvoltate o data cu
progresul general al societatii, independent de fazele comunismului.

In fine, o ultima precizare trebuie ficuti cu privire la toate datele prezentate
si analizate 1n aceastd lucrare: ele trebuie interpretate tindnd cont de limitarea
metodologicd specificd metodei istoriilor de viatd. Ca si In interpretarea altor
fenomene ce utilizeaza aceastd metoda, nici aici nu trebuie sa pierdem din vedere
faptul ca autobiografiile, care ne-au oferit materialul de analiza, reprezinta viziuni
subiective ale realitatii, ceea ce inseamnd ca pot suferi de pe urma interventiei
subiectilor, atdt in selectarea evenimentelor traite, cit s§i in prezentarea,
combinarea §i interpretarea lor. Asadar, biografiile ne oferd nu fapte, ci
reprezentari ale subiectilor despre ei insisi si despre lumea inconjuritoare. Mai
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mult, fiind relatari a la longue, Intinse pe mai multe decenii si incluzand copilaria
si tineretea, este posibil ca subiectii sd atribuie, in memorie, valori afective, mai
intense decat au fost in realitate, unor evenimente trecute (de multe ori, aceste
valori afective sunt pozitive, deoarece sunt legate de perioade ,luminoase” din
viata umana, precum copilaria si tineretea — de aici si nostalgia unora dintre
subiecti). Prin urmare, in interpretarile si concluziile formulate mai sus, trebuie
avutd in vedere precautia limitarilor metodologice.
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