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ABSTRACT

THE CRAFT MASTERY OF FOLK ARTISANS IN ROMANIA
BEFORE AND AFTER 1989

The article deals with a series of aspects defining the “craftwork™ process as a
technical and artistic effort among the contemporary representatives of the peasant
traditions in Romania. With respect to the craftsmanship from several Romanian
ethnographic areas, three main chapters organize the present text as regards the origin
of the artisans’ knowledge and skills, their craft techniques, and the folk art thus
inherited, performed, and transmitted. As will be seen, “mastery” (in this case) may
reflect various but also interdependent phenomena like dexterity, “gift”, handwork, “the
craft theft”, the management of raw materials and their properties, the imagining of an
artifact and creativity in its execution, etc. Since all these facts (among others as well)
are difficult to encompass in a single referential term, choosing the word mastery meets
at the same time exigencies of etymology (lat. magister), semantics (mastery as
“skillfulness”, “ingenuity”, “ability”...) and ethnography (pasdrea mdiastrd, in Romanian
“fantastic bird” as a folk artifact).

Keywords: artisanship, craft handwork, Romania.

INTRODUCERE: CONCEPTUALIZAREA, METODOLOGIA SI IPOTEZELE
UNUI STUDIU ASUPRA MANOPEREI MESTESUGARESTI DIN ROMANIA

Textul de fata este scris ca o problematizare a ,,mainii de lucru” in artizanatul
din Romania dinainte si dupa 1989, cu principala referire asupra modului in care
mestesugarii Insisi argumenteazd originea propriilor cunostinte si aptitudini
profesionale, tehnicile si procesul productiv in crearea artefactelor, precum si arta
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populara inteleasd ca expresie a unui ,,sine” pe care acesti oameni il afirma fie si
dinduntrul traditiilor carora ei le apartin.

Asa cum vom vedea, originea, tehnica $i personalitatea artizanilor tarani
sunt notiuni-cheie (din punctul nostru de vedere) pentru o interpretare cat mai
adecvata a madiestriei sau mestesugirii ca act cultural inca ddinuind in mai multe
zone etnografice ale tarii noastre. Interesul conceptelor amintite constd in
diversitatea raspunsurilor date acestora de catre mestesugari (implicit sau explicit,
prin narativitate si prin manufacturd) atat interlocutorilor de tot felul (turisti,
colectionari, etnografi...), cit si (sau mai ales) unei referentialititi imediate, a
satului de bastina sau a traditiilor (micro)regionale familiare.

Documentatia articolului nostru rezultd dintr-o metodologie a observatiei
directe si a convorbirilor noastre ,,semi-structurate” cu mestesugarii din Banat
(Carag Severin), Bucuresti (Muzeul Satului si Muzeul Taranului Roméan), Oltenia
(Olt, Valcea), Dobrogea (Constanta, Tulcea), Transilvania (Maramures, Marginimea
Sibiului, Tinutul Secuiesc), Moldova (Suceava, Vrancea), in anii 2002—2003, 2005,
2007-2008 si 2010. Cu prilejul acestor popasuri etnografice, am cunoscut artizani
in atelierele lor satesti, dar si la targurile citadine organizate de muzeele de arta
populard. Cuvintele mesterilor intalniti de noi §i artefactele pe care ei ne-au
ingaduit sd le fotografiem asigura astfel continutul studiului ce urmeaza (la fel ca al
altor scrieri ale noastre, vezi bibliografia), fara ca printr-o asemenea precizare sa
incredintdm altcuiva decét noua Insine acuratetea, oportunitatea sau pur si simplu
necesitatea publicarii lor. Asadar, initiativa redactarii acestui text ne apartine, cu
speranta cd efortul nostru poate contribui la o intelegere cat mai obiectivatd in
concreto a artei populare din Romania zilelor noastre.

In demersul de fatd, cautim si verificim cateva ipoteze de lucru in legatura
cu maniera in care mestesugarii 1si reprezinta si pun in opera ideile creatoare, din
perspectiva fiecdruia din cele trei notiuni unghiulare ale articolului nostru.
Presupunem, de pilda, ca artizanatul nu este doar expresia unui ethos colectiv, asa
cum el nici nu poate fi restrans la talentul exceptional si activitatea specializata pe
care anumiti ,,creatori populari” le dovedesc in ale lor imprejurdri biografice
(pentru o definitie a termenului creator popular ca ,fauritor de bunuri culturale
autentice si originale, mai ales in spiritul traditiei [...]”, vezi Vladutiu, 1981: 9).
Mai curand, mestesugurile populare ar putea fi privite sub raportul unei sinteze
variabile intre valorile traditionale si ,,chemarea” unor artizani pentru un asemenea
domeniu de creativitate. Intr-adevir, o atare dihotomie, Hiraditii colective vs.
mestesugari individuali”, este estompata (ceea ce vom ardta in continuare) de
elemente precum situarea intergenerationala a inceputurilor ocupationale ale multor
artizani sau simultaneitatea conformismului traditional cu abordarile inovative in
munca acestora. Suntem apoi de parere (spre a formula o altd ipoteza a cercetarii
noastre) cd maiestria mestesugareasca — desi aflata evident in ,,proprietatea” unuia
sau altuia dintre lucratorii-artizani — nu este totusi inseparabild de traditiile
comunitdtilor lor de apartenentd, din moment ce angrenajul instrumental al
artistilor populari, ornamentatia lor de ansamblu, sau ,,schema” operationalda
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generald de executie a artefactelor (daca nu fiecare unealtd, decor sau procedeu in
parte) sunt cel mai adesea impartasite si de alti ,,confrati” ai breslei locale. In
sfargit, avansdm presupozitia ca autoritatea culturii populare, cu intreg rolul sau
contextual in ,,inrddacinarea” creatiei mestesugaresti, nu poate inhiba ,,lnmugurirea”
acesteia in noi forme sau repertorii tematice de manifestare — in opera majoritatii
artizanilor (chiar si cand ei staruie asupra omogenitatii si fidelitatii traditionale a
productiei lor).

In redactarea textului nostru, am depins de aportul cercetatorilor dintr-un
trecut inca recent la literatura etnografica din Romania, drept pentru care (in notele
infrapaginale ale articolului) ideile si informatiile de teren ale unor asemenea
specialigti — printre care Paul H. Stahl (1969), Paul Petrescu (1969), Gheorghe
Focsa (1971), Olga Horsia (1972), lon Vladutiu (1981), Georgeta Stoica (1984) —
sunt citate si adaugite la ,,materia” propriei noastre contributii, intr-o altd
contextualizare, bibliograficd, a celor mentionate de noi. Dincolo de recunoasterea
unui indrumar livresc, atare retrospectivd a mestesugurilor populare in cursul
reprezentantilor sdi, de la regimul politic, economic si cultural socialist la sistemul
pluralist de guvernare (re)instaurat in Romania dupa 1989. Am examinat altundeva
(si intre alte categorii de analizd a fenomenului aici pomenit) aspecte ale acestor
schimbari macrosociale 1n impactul lor asupra artizanatului contemporan
(Constantin, 2003, 2007b, 2010). De aceastd datd, avem in vedere cu deosebire
relevarea unor linii (sau, dimpotriva, solutii) de continuitate in ,,mestesugirea”
artefactelor taranesti. Discutarea formelor de Invatare, mostenire si transmitere a
meseriilor traditionale, a raportului dintre indemanarea artizanilor, ,stiinta”
uneltelor si materialitatea astfel modelatad, a rafinamentului prin care ,sinele”
acestor oameni este intretesut cu ,tapiseria” propriului lor patrimoniu cultural —
sunt in egala masura nigte marturii istorice despre artistii sateni.

ORIGINEA CUNOSTINTELOR SI APTITUDINILOR MESTESUGARESTI

Am ardtat cu un alt prilej (Constantin, 2007a) modul in care ,satul”,
»strdmosii” sau ,traditia populard” continud sd fie referentiale, printr-un fel de
»model amorf al anonimatului”, in explicarea genezei artei populare potrivit
mestesugarilor zilelor noastre. Un asemenea tipar cultural colectiv este invocat si in
ceea ce priveste izvorul indeméandrii pe care acesti purtatori ai traditiilor taranesti o
dovedesc 1n prezent fie in atelierele lor rurale, fie la targurile din orase la care ei
participa'. Intr-adevir, acolo unde tesitoarea Maria Jebelean sustine ci ea urmeazi

! Observand ci »Anonimatul este caracteristic si in creatia folclorica; chiar dacd stim cd un
anume cantaret este cel mai bun, totusi productia lui orala este clasatd in cadrul satului si a regiunii
din care face parte”, Paul Henri Stahl sustine in continuare (1969: 8) ca ,,Niciuna din aceste piese
[artefacte precum batele, vasele de lemn sau furcile impistrite ale ciobanilor, scoartele, laicerele,
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»linia de croi” si ,,punctul de broderie” din practica indatinatid in zona sa natala
(Timis), cioplitorul Sandor Fazekas pretinde ca el asculta ,,dupa mintea veche” in
prelucrarea pieselor sale din os, in judetul Covasna. Intr-o ambianti etnografica mai
larga — uneori locala, alteori exogend — Inceputurile specializarii mestesugaresti sunt
plasate in relatie cu solicitarile sau optiunile feluritilor comanditari. Vasile Batin
(cioplitor maramuresan 1n lemn) explicd motivele ornamenticii sale in aceea ca ,,[...]
omul [clientul] a vrut pe-alea [un anumit decor]... O avut el, o inteligenta ca... no,
lui 1i trebuie strugurele [ca motiv sculptat pe portile din lemn]! No: struguri o sa
facem!” In evocarea similard a lui Toma Rapa (practician al aceluiasi mestesug, in
Vrancea), ,,Ei [,,personalitdtile culturale” locale] ma aduceau aproape fortat: <Mai
baiete, ia vino! Uite colea, ai cutit, lumind, caldura... Uite o bucatd de lemn...
Uite: ai si desenul respectiv, facut de mine, urmeaza desenul! L-ai facut mai stalcit,
mai nu stiu cum, fa-1 a doua oara mai bine!>”.

Dincolo de asemenea reprezentari generice ale apartenentei traditionale sau
dependentei de piatd in munca si arta mestesugarilor tirani, acestia oferd indicii
precise asupra originii cunostintelor si aptitudinilor personale in domeniu. Anumiti
mesteri accentueaza intr-adevar o contributie individuala (la nivelul propriei
biografii) in tehnicile lor de lucru, ca in cazul maramuresanului Toader Barsan
(atunci cand el marturiseste ca, in cioplirea unei porti din lemn, ,,stiam [...] cum sa
pornesc, numa”) si vranceanului Toma Rapa (in marturisiri despre inceputurile
meseriei sale: ,,m-am luat de la niste stalpi de casd”). Intr-un asemenea stadiu
initial si ezitant, de ,,deslusire” a ceea ce abia urmeaza sa devind o specializare
profesionald, mestesugarii invata printr-o exersare ,,pe cont propriu” inainte de
angajarea unor comenzi’. Potrivit cioplitorului in lemn Vasile Barsan (Maramures),
»|---] prima datd am facut la mine balconul dsta, nu mi-a iesit el... asa bine, pe urma
am facut aici, mai jos, la o casa, apoi am facut la altul, si-apoi toatd lumea se uita,
ca era frumos, atunci, pe timpul dla, nu erau lucrari, asa, de sculptura”. La fel, Ilie
Benta (un alt sculptor maramuresan in lemn), ,,md uitam: dom’le, cum sa fac sa
invat si eu meseria asta?... Si prima datd mi-am facut o poarta, eu!”

fetele de masa ale tesatoarelor etc.] nu poartd numele celui ce a facut-o; noi le distingem astazi numai
dupa caracteristicile regionale care le grupeaza intre ele”. La fel, intr-un studiu specializat asupra
caselor si gospodariilor taranesti din Romania, Georgeta Stoica atrage atentia (1984: 45-46) asupra
faptului ca ,,Mestesugarii populari sunt indeobste mandri de ceea ce ei produc si isi asuma responsabilitatea
pastrarii traditiilor si introducerii inovatiilor. Totusi, putine sunt obiectele interiorului tdranesc romanesc ce
poartd o semndtura”.

% Informatiile de teren din urma cu o jumitate de secol confirmi posibilitatea ,,autodidacticii”
mestesugaresti In cioplirea lemnului (Nicolae Cernat, Maramures; ,,de mic copil [...] incerca sd
cresteze diverse obiecte mici din lemn de brad, stejar sau ulm”; Petre lacovoiu, Vilcea; ,,dupd
casatorie [...] s-a dedicat confectiondrii [...] furcilor de tors”; Stan loan Patrag (Maramures; ,,[...] se
simte atras inca din tinerete spre sculptura lemnului §i pictura naiva”), precum si in confectionarea
mastilor populare (Nicolae Popa, Neamt; ,,impreund cu alti flacdi de varsta lui, [...] a mers cu capra,
cu caiutii [...] etc. El era acela care lucra cele cateva masti pentru personajele mascate [...]”)
(Vladutiu, 1981: 118-119, 122, 128, 231).
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Cel mai adesea, artizanii descriu invitarea meseriei lor de la rude’, in primul
rand de la parinti si bunici. Cioplitorul vrancean in lemn Pavel Caba a deprins
primele notiuni ale mestesugului de la tatdl sdu, care a fost dogar. Tesdtoarea
Victoria Cérta din Marginimea Sibiului a Invéatat sa lucreze la razboiul de tesut de
la mama si bunica, la fel ca Mariana Raileanu (judetul Ilfov), in cazul impletirii de
fibre vegetale. Un alt cioplitor in lemn, Vasile Moldoveanu (Dambovita) aminteste
de ,bunicul din partea mamei a fost dulgher; mi-a placut cum cioplea, cum
rindeluia...”, dupa cum Virginia Linu (Bistrita) a invdtat mestesugul sau de la
mami. In alte situatii, mostenirea parinteasci in artizanat este insotiti de
conlucrarea unor rude: Pavel Staruiald (de fel din Vrancea) datoreaza tatalui si
»Lunor neamuri” ceea ce el stie in cioplirea lemnului, Grigore Ciungulescu
(Oltenia), impreuna cu cei trei frati ai sdi, au preluat practica olaritului de la tatal
lor si fratele acestuia. Violeta Carmen Roman (judetul Bragov) a cunoscut mai intai
dantelaria de la rudele ,,din partea tatalui”. Stan Toader Coltun (Maramures) evoca
»~indemanarea extraordinara” a vestitului cioplitor de cruci in lemn Stan loan
Patras, care ,,cu mana stanga lucra!”, precum si faptul ca ,,eram un pic de prieteni si
neamuri, caci Stani aici is foarte multi, si suntem inruditi unul cu altul!” Altminteri,
mestesugul este asociat cu stramosi mai mult sau mai putin indepartati, asa cum
aratd Emil Caldararu (judetul Sibiu), cu a sa ,,cuprarie” mostenita ,,din batrani”, sau
Maria Badilan, cu cioplirea lemnului, invatata de la ,batranii nostri” rudari. in
acelasi registru genealogic de apropriere personald a unui mestesug poate fi
recunoscutd si transmiterea acestuia catre urmasi. Descriind preluarea cioplirii
lemnului de fiica sa Tudorita Lupasc (si de sotul acesteia, Pavel Lupasc), P. Caba
aratd cum ,,[...] fard niciun curs, [ci doar] din priceperea noastra [...], de la mine a

3 Evidentele etnografice ale lui Ion Vlidutiu (1981: 113-228) includ un numir de 39 de
mestesugari care (dintr-un total de 56) au deprins mestesugurile proprii de la diverse rude, dupa cum
urmeaza: [in prelucrarea lemnului] Gheorghe Borodi (Maramures; de la tatd), Constantin Badi
(Valcea; de la bunic), Nicolae Laza (Bihor; de la frate), Gligore Pop (Mures; de la bunic si tatd); [in
tesaturi, cusaturi, port popular] Maria Spiridon (Avrig — Sibiu; de la bunicd si mama), Gheorghita
Maleanu (Valcea; de la mama), Ileana Stan (Maramures; de la bunicd si mamad), Anuta Pop
(Maramures; de la bunicd si mama), Irina Stet (Maramures; de la bunica si mama), Adela Petre
(Buzau; de la bunica), Katharina Teutsch (Hoghilag — Sibiu; de la bunica, mama si matusa), Varvara
Negru (Neamt; de la mama), Magdalena Leonte (Suceava; de la mama), Aurica Brandusa (Nasaud; de
la mama), Elena Stanciucu (Valcea; de la mama), Viorica Ungureanu (Arges; de la bunicd si mama),
Elisabeta Andrita (Gorj; ,,dintr-o familie de trdistari”), Ana Carcea (Suceava; de la mama); [broderia
pe piele si pe aba] Dumitru Sofonea (Dragus — Brasov; de la tatd), Constantin Banacu (Valcea; de la
tata), Nicolae Dolhescu (Neamt; de la bunic si tatd), loana Varvara (Neamt; de la tatd), Mihai Iuga
(Maramures; de la tata), Nica Téanase (Bihor; de la tatd), Argentina Alexandru (Radauti; de la mama si
bunicd); [in olarit] Vasile Magopat (Suceava; de la tatd), Theodor Nica (Poiana — lasi; de la tatd),
Tanase Cocean (Maramures; de la tatd), Teodor Faur (Barsa — Arad; de la tatd), lonica Stepan (Caras
— Severin; de la bunic si tatd), Constantin Oprita (Mehedinti; de la bunic), Ilie Bursasu (Crisana; de la
tatd), Jozsa Janos (Harghita; de la frate), Pall Antal (Harghita; de la bunic si tatd), Dumitru Schiopu
(Vélcea; de la tatd), Grigore Ciungulescu (Olt; de la tata si de la unchi), Ion Raducanu (Olt; de la
tatd), Constantin Colibaba (Radauti; de la tatd), Stelian Ogrezeanu (Valcea; de la bunic si tatd), Victor
Vicsoreanu (Valcea; de la tata si socru), Dumitru Mischiu (Valcea; de la tata).
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plecat si ea”. In mod asemanator, E. Caldararu povesteste despre al siu ,,baietel de
patru ani, [caruia] nu-i trebuie jucarie, nu-i trebuie nimic, doar ciocanul; insista sa-i
tai din foaie [de tabla]...”

In alte imprejuriri, antecedentele practicii mestesugiresti sunt asociate cu
Linstructori” din afara retelelor parentale’, desi incd prezenti intr-o proximitate
sociald a satului de bastind. Astfel, Dumitru Pop Tincu (sculptor in lemn din
Sapanta, Maramures) atribuie in continuare o insemnaétate formativa maestrului sau
Stan loan Patras (dupa cateva decenii trecute de la decesul acestuia, din 1977), in
ceea ce priveste paternitatea crucilor pictate din cimitirul local binecunoscut: ,,Eu
am fost de mic copil pe langa S.I. Patras. [...] Pe langd dansul, s-au format multi...
[...] Dupa moartea lui, am iIncercat si tin aceste texte [funerare], usor vesele... [...]
Eu incerc sa-l apar pe S.I. Patras!” Tot In Maramures, Petru Godja rememoreaza
maiestria ,,batranului Borodi” (si a fratelui acestuia), de la care — ,,ca Incepator” —
el spune ci a ,,invatat multe lucruri bune si frumoase”, atunci cand cei doi ,,lucrau o
poarta [...], lucrau la vinclu, [iar el a] trecut pe-acolo — eram tanar — si ma uitam ce
fac...” Invitarea putea fi mediati si de cineva din alt sat, ca in cazul lui Toader
Barsan (,,unul, Utan Mihai [...] a venit de la Calinesti, si mi-a ardtat asa, cum se
pleacd, si-am Inceput asa...”) sau al lui Toader Pop (alt cioplitor maramuresean:
»am lucrat si cu unul din Cornesti, Botiz 1l cheama, el ne-o luat si ne-o invatat pe
noi a face stalpi, acoperisuri...””). Aculturatia poate interveni in acest proces, asa
cum o dovedeste Violeta Carmen Roman: ,,Am invatat de la o sésoaicd (Tanti
Miti... nu mai stiu cum o chema pe numele de familie)... De la ea am invatat sa
lucrez dantela cu suveica”.

Intr-un fel sau altul, la un nivel genealogic, sitesc sau regional deopotriva,
insusirea mestesugului implicd o atitudine activd sau o co-interesare directd din
partea artizanilor, fapt pe care unii din acestia nu sovaie in a-l1 numi metaforic
»furt”. P. Staruiala descrie acest lucru Intr-o conditionare directa cu natura invatarii

4 Desi intr-o masurd mai mica, transmiterea mestesugurilor populare prin filiere diferite de cele
ale familiei si rubedeniilor asociate acesteia este, de asemenea, mentionatd in ancheta intreprinsa de
Ion Vladutiu printre artizanii din trecut, si anume: [in prelucrarea lemnului] Ioan Tiplea (Maramures;
»la cererea unor gospodari din sat”), Constantin Perta (Alba; directorul muzeului din Orastie ,,l-a
familiarizat [...] cu sfera largd a creatiilor artistice populare din lemn”), Emil Pralea (Mures; ,,stabilit
la Hodac, [...] cunoaste indeaproape pe cei mai buni constructori de fluiere [...]; atunci [...] s-a gandit
sd generalizeze ornamentarea fluierelor si cavalelor”), Nicoale Rugea (Vilcea; ,,[...] un cunoscut
fluierar i-a dat [...] sculele necesare cu care sa lucreze fluiere [...]”), Cosma Mitric (Suceava; ,,a
deprins acest mestesug in tinerete, pe cand invata la o scoald de arte si meserii”); [broderia pe piele si
pe aba] Mihai Dumitru Avarvarei (Neamt; ,,a invétat cojocaria artistica [...] de la Vasile Botez, un
renumit cojocar din Piatra Neamt”), Ion Vitescu (Radauti; ,,a invatat meseria de la varsta de 14 ani la
cojocarii vicoveni lon Piticu si Petre Piticu”), Nicolae Hotea (Maramures; ,,Mestesugul cojocaritului
il invata mai tarziu de la mestesugarii batrani din sat”); [in confectionarea mastilor populare] Pavel
Tertiu (Vrancea; ,,in tineretea sa [...] a cunoscut multi dintre batranii satului care lucrau masti pentru
anumite obiceiuri legate de ciclul vietii sau de sarbatori.”), Dumitru Vranceanu (Berzunti — Bacau;
»[...] pe vremea cand era el flacau, [...] trdia un batran, Ion Bucur, la care flacaii mergeau cu
materialul pentru masca, iar el le ardta cum sa lucreze”) (Vladutiu, 1918: 121, 132, 135, 136, 175,
180, 184, 229, 234).
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— inclusiv in domeniul artei populare: ,,Am avut niste neamuri care au fost
meseriase... le-am cam furat meseria! Da: le-am mai ,,furat”: de colo, de colo...
Meseria se furd, ca sd o poti invdta. Dacd o ‘furi’, inseamna cd ti-e si draga!”
Potrivit lui Teodor Busnea (creator de instrumente de suflat, de fel din R&mnicu-
Vilcea), ,,Eu am furat meseria asta de la mesterul Pasare [?] — Dumnezeu sa-1 ierte!
—, este din Ohnita, judetul Valcea, un mester extraordinar de bun (ma refer la
fluiere, cici el ficea fluiere si cavale)™.

Asemenea propensiune a mestesugarilor pentru ceea ce ajunge sa reflecte
(mai devreme sau mai tarziu) vocatia acestora in a profesa indeletniciri traditionale
ancestrale sugereaza indirect dificultatile uceniciei in discutie, la fel ca a oricarei
alte initieri. Intr-adevir, ,,primii pasi” in artizanat sunt adeseori descrisi prin
inexactitatile de Inceput ale celor care, intr-un moment timpuriu al propriei
biografii, au ales o atare ,britari de aur”®. Ceramistul Grigore Ciungulescu
(Oboga, judetul Olt) isi aminteste cum ,,Cand aveam 14 ani, [...] seara cand veneam
de la scoald, atunci incepeam [lucrul la roata olarului], le mai farAmam, le faiceam
[canute, oale, ulcioare...]”. Un alt olar (tot din Oboga), Stefan Trusca, evoca si o
sanctiune rituald locala pentru greselile de executie ale ,,neofitilor”: ,,Cand eram de
zece ani [...] le faceam strambe [piesele ceramice], [parintii] ni le luau, ni le puneau
in cap de sarbatori, asa era obiceiul!” De aceea, viitorul mestesugar are de
indeplinit (incd de acum) conditia unei compatibilitati tehnice — preliminara, insa
esentiala — cu ,,obiectul muncii” in materie, in cursul careia (asa cum sustine
Teodor Busnea) ,,Trebuie sa stii sa tii un cutit in mana, care taie... sa te barbieresti
cu el; trebuie sa-1 tii foarte bine in man, sigur, ca sa nu-I scapi in degete...” In plus,
Toader Busnea asteaptd o ,,ureche muzicala” a copiilor pe care 1i pregéteste in
mesterirea fluierelor, asa cum, la acest nivel de asimilare a mestesugului, iconarul
Nicolae Munteanu (judetul Alba) subintelege o ,trdire deosebitd” a celui care ,,[...]
incearca sd faca [o icoand], dupd el [conform propriei conceptii]”, chiar daca ,,0
face stangaci”.

Experienta uceniciei in artizanat este depanata si prin detalii despre modele si
teme decorative originare, alcatuind un fel de ,,matrice” pentru acumuldrile treptate

> In absenta unei continuititi genealogice a artei populare, ,,furtul” mestesugului poate deveni
o ,,fortd motrice” pentru dezvoltarea unor ramuri altminteri izolate ale artizanatului din Romaénia.
Astfel, in cazul costumului fecioresc din Nasaud, impodobirea clopurilor locale cu renumitele strufuri
din pene de paun este rezultatul unei asemenea forme de ,transmitere” (in fond, inrurirea tehnica a
unui mestesugar oarecare): ,,[Leon Corut din Salva, Bistrita-Nasaud] a ‘furat’ meseria de la un batran
originar din comuna Zagra, care venea si lucra aceste podoabe acasd la taranii care le comandau”
(Vladutiu, 1911: 165).

% Incertitudinile si ezitirile sunt parte a procesului de apropriere a tehnicilor de lucru in
practica mestesugareasca initiald, asa cum (potrivit lui Gheorghe Focsa) mesterii lemnari din Muntii
Apuseni (Zarand) o dovedesc in cazul arhitecturii populare locale: ,,Dupa ce au invatat mestesugul de
la tatal lor, ori pe alta cale, mesterii constructori faceau mai intai lucrari mai simple: cotete, cocine,
suri. Abia mai tarziu, dupd cativa ani de experiente, ei se angajau la construirea casei si atunci nu
singuri ci in asociere cu mesteri mai experimentati. [...] Pregatirea mai temeinica, Indemanare si
experientd speciald reclamd de la acesti mesteri constructori [...] bisericile din lemn. (Biserica nu
s-apuca nimeni s-o facd, nu stiau! Faceau biserici, cladirea, numai turnul nu se bizuiau! [mesterul Ilies
Patru]y” (Focsa, 1971: 46).
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ale mestesugarilor contemporani’. Cioplirea lemnului este trasati retrospectiv de
Toma Rapa la ,stdlpii de casa, care au fost din cele 14 case ale satului”, cu
mentiunea cé ,,stalpii dia erau incrustati cu toporul [...] aveau niste trasaturi acolo,
la inceput, niste rozete [...] si-apoi de-acolo am luat si eu”. In cuvintele curelarului
turc Ali Dincer (Cobadin, judetul Constanta), ,,Aveam noi o forma [de opinca, pe
care el o deseneaza apoi pe masa de lucru]. Aici se gaurea, aici se cosea, se baga pe
urmi un snur, de jur imprejur, si se trigea... In fatd, putin mai lat, cu doi-trei
centimetri [...]. Se biaga pe calapod [...]” In Poiana Sibiului, Victoria Carti tine
minte faptul ca ,,Mama mea tesea pefelegi foarte mult, si de la ea am Invatat si eu”,
precum si ,.femeile din sat [...], cele care au mai tesut inainte [...] sdcdtele”, de la
care ea insasi a preluat modele ,,care-s desenate pe o hartie”. Desenul ca procedeu
elementar de inregistrare §i prelucrare ulterioara a unor contururi sau motive
ornamentale este consemnat i de cioplitorii maramureseni Vasile Barsan (in cazul
setrelor sau balcoanelor caselor taranesti din regiune) si Toader Pop potrivit céruia
»Prima datd, am facut o portitd d’asta, mica, [...] si am facut funia aceea, si niste
colaci la ea; m-am tot uitat la ea, si-am desenat eu asa, cam asa ar fi, cam asa... si
prima datd am facut dupa schita aceea...” In acest fel, stdlpii de casd si rozetele
pentru T. Rapa, forma de opinca pentru Ali Dincer, petelegile si sacdtelele pentru
Victoria Carta, setrele, funia si colacii pentru Toader Pop — ajung sa reprezinte nu
doar niste simboluri sau artefacte mai mult sau mai putin functionale in traditiile
locale: ele apar drept reperele didactice ale unor ,,invatacei” in arta populara.

TEHNICILE SI PROCESUL DE LUCRU iN ARTIZANATUL POPULAR

In descrierea activitatilor specifice artizanatului ca proces, mestesugarii
accentueazi calitatea prin excelentd manuald a muncii lor®, atit ca o trasiturd

" Literatura etnografici semnaleazi constant asemenea teme si procedee decorative
»referentiale” in arta populara din tara noastrd. Dupa Olga Hosia si Paul Petrescu (1972: 138), ,,Unul
din punctele de broderie [...] cunoscut ca o tehnica traditionald este punctul batranesc sau ‘rumanesc’.
Se lucreaza numai cu o singura culoare, in scard, cu firul lasat larg, buclat, dand impresia unui punct
batut si in relief. In aceastd tehnic sunt lucrate iile costumelor populare, mai ales in zonele de munte.
Este o tehnica de un puternic caracter rustic [...].”

8 in artizanat, manopera include atit ménuirea propriu-zisi a unor unelte si materiale, ct si
intrebuintarea ,,metrologica” a mainii mestesugarului: ,,Ca unitdti de masura ei [mesterii lemnari din
Zarand] foloseau degetele si latul palmei, suful, palma, cotul” (Focsa, 1971: 46). Dintr-un alt punct de
vedere, in lucrarea sa dedicata figuratiei antropomorfe in arta populard romaneascd, Paul Petrescu
identifica reprezentari ale mainii in cazul mai multor elemente de arhitectura populard din Romania
(in decorul de tencuiald in relief al caselor din Muntenia §i Transilvania, la colturile caselor din
Muntenia, pe frontoanele caselor din Transilvania si Banat). Astfel, intr-un exemplu dat de autor, ,,Pe
o grinda dintr-o casa din Pietrosita (judetul Dambovita) doud maini cu degetele desfacute incadreaza
o rozeta solard mare. Una din maini este marcata spre incheieturd cu o cruce inscrisd intr-un patrat, iar
cealaltd cu un semn [...] semanand cu « carligele » atat de frecvent intalnite pe [...] tesaturi
romanesti. Aldturi de cele doua madini si de litere din alfabetul chirilic este crestata si data
constructiei: 1759” (Petrescu, 1969: 15).
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distinctiva a creativitatii in materie, cat si ca o proba a integrarii meseriilor de acest
fel in contextul prestigios al traditiilor locale. Potrivit olarilor valceni Irinel si
Elena Miutoiu, in producerea ceramicii de Horezu ,,cum a fost vechiul rost”, ,.in
momentul in care te apuci pe roatd, nu stii ce farfurie faci, adicd ce model. De
fapt... spune singura, farfuria acolo spune singura ce trebuie sa-i faci...” Cojocarul
croat Nicolae Filka din Carasova (Caras-Severin) aratd cum, in pregdtirea celor
necesare in mestesugul sau, ,,pieile le Incercam, cand trageam asa, cu degetul, pica
lana: insemna cé-s bune [tdbacite], atunci..” Maéana devine, in mod propriu,
,»masurd” a practicii mestesugaresti, dupa cum explicd Nicolae Caldararu: ,,Taiem
o rondea din tabla mare — doi metri pe unul este tabla; masuram (palma mea are 26
[centimetri], masor cu ea!” Ca o completare a celor spuse de fiul sdu, Emilian
Cildararu sustine cd ,,Trebuie sd ai mana... apreciata [exersatd], sa bati pe nicovala,
ciocan langa ciocan!” Pentru un mestesugar rudar in prelucrarea traditionald a
lemnului, ,,numai la mana se ciopleste...” (Maria Badalan, Babeni, judetul Valcea).
Dumitru Pop Tincu (Sidpanta) are in vedere aceeasi dibacie atunci cind (in arta
crucilor sale de lemn pictate) el ,,nici nu se gandeste sa-si facad sabloane de croit” si
,»hu face acelasi gen de cruci”.

Manopera mestesugareasca este aproape neintrerupt asociatd cu
intrebuintarea unor unelte’ care (impreund cu indemanarea artizanilor) asigurd
,,metamorfoza” diverselor resurse materiale in artefacte investite adeseori cu
atributul unicitatii (ca ,,non-replicabilitate” a acestora). Astfel, in Marginimea
Sibiului (la Cisnddie/Heltau), descrierea razboiului de tesut releva cunoasterea
pieselor intregului dispozitiv si a rolului tehnic al acestora; in cuvintele Mariei
Schneider (purtatoare a traditiilor sasesti locale), ,,Vatala are in ea o spatda, cu dintii
mai rari sau mai desi, dupd cum vrem sa obtinem [tesatura]... Ea are rolul de a bate
firul de batatura, pe care il poarta suveica. [...] In spate, avem de-a face cu un sul de
urzeald, pe care este infasurata urzeala, pe diferite lungimi...” In aceeasi regiune, in
cazul razboiului de tesut al Mariei Ghise din Poiana Sibiului, ,,[...] legi cu acul,
perii firele... Numai cu acul se-alege [firul de tasaturd]”. Un ,,ac foarte mic de
margele” este manuit si de Virginia Linu (din Salba, judetul Bistrta-Nasaud) in
impodobirea oudlor din zona sa etnografica. In olaritul de la Horezu, asa cum
explica sotii Laurentiu si Nicoleta Pietraru, ,,[...] pentru modelat trebuie un pieptan

® Un asemenea instrument fundamental in exercitarea unui mestesug popular este asa-numita
chigita, un ,,condei” folosit pentru ,,impistrirea” oudlor (dar si In ornamentatia ceramica) cu motive
predominant geometrice, apoi fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe etc. Chisita a fost descrisa de Maria
si Nicolae Zahacinschi (1992: 24) ca o ,teava scurtd de alama sau tabld, cu un diametru foarte mic
(cam cat al unui ac), prin interiorul céreia se petrece un fir din par de porc. Teava este prinsa
perpendicular cu un maner de lemn”. in lucrarea amintita, cei doi autori se referd la mai multe arii
etnografice reprezentative pentru mestesugul in discutie, in Oltenia, Muntenia, Transilvania, Banat si
Moldova; dintre aceste centre, Valea Ghimesului (judetul Harghita), zona Bacaului si cea a Buzaului
sunt remarcate pentru ,,marea asemanare” a temelor decorative, lucru confirmat §i prin termenul
kesice prin care ceangdii din Ghimes desemneaza unealta de incondeiere a odlor (Zahacinshi &
Zahacinshi 1992: 25, 68). Relevanta inter-culturald a chisitei este completatd prin asocierea
provenientei acesteia cu ,.tiganii lingurari” (probabil, rudari) (Zahacinshi & Zahacinshi 1992: 24).
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(asa i se spune), iar pentru decor, coarnele de vita, cu care se trage spirala si se fac
modelele; mai este si o gaifd, care se foloseste la decor, cu un bold intr-un varf...”
Dupa cum o arata Grigore Ciungulescu, acelasi instrumentar zamisleste si ceramica
de Oboga: ,,Pentru ornamentat, este cornul de vitd, asa l-am pomenit; fiecare
culoare ce o ai [in decorarea vaselor] are cornul sdu separat... La capat, el [are
atasatd] o pana de pasdre — de ratd, de gasca... — cum vrei sa faci mai gros firul, agsa
asezi si aceasti pana.” In prelucrarea de iasci din Corund (judetul Harghita),
Emerich Fabian inlaturd ,bucatile ce nu sunt bune” ale acestei ciuperci (fomes
fomentarius) cu ajutorul unui ,cutit” (de fapt, o secerd), in vreme ce Emilian
Cildararu isi prezintd in felul urmator compasul cu care el traseaza arama spre a
obtine forma dorita: ,,Am un compas, scula facuta tot de mine... Il compasez rotund
[un cazan], 1i las fundul la 10 centimetri, sau la 12... depinde de marime, cum il
fac... 1i compasez fundul, incep sa bat de la semnul compasului, sa-l1 adun si sa-1
modelez, pe urma”. Uneltele folosite in cioplirea lemnului sunt in mod similar
evidentiate ca ,piese de rezistentd” pentru realizarea unui inventar variat de
obiecte: dalfile (Stan Toader Coltun) plus rigla si creionul (Dumitru Pop Tincu), in
cazul crucilor din ,.cimitirul vesel” de la Sépanta, barda (evocatd de Teodor
Busnea in legétura cu modul 1n care ,,porneste lemnul, cum se ciopleste-n tandara,
pand cand a adus forma fluierului”), barda, cutitul, scoaba si tesla (in
confectionarea gavanelor de catre Maria Badalan, lon Drigan si ai lor co-etnici
rudari din Babeni). Rafet Iusuf (un mester din Cobadin, judetul Constanta) insista
ca in prelucrarea lemnului ,,Se foloseste si ciocanul [maiul], dar mai mult podul
palmei, [din moment ce] trebuie sa simti dalta, sd simti piesa, In mana...”
Dexteritatea manuald si instrumentald a mestesugarilor are drept auxiliar
cunoasterea de catre acestia a materiilor prime asupra carora ei isi aplica
aptitudinile mostenite sau deprinse in satele lor de bastini'®. Cioplitorul ialomitean
Vasile Moldoveanu descrie, prin urmare, specia de lemn adecvatd cu tipurile de
artefacte ce ies din mainile sale: ,,Eu imi aleg lemnul de tei dintr-o valcea; el lupta
sa supravietuiasca tanar, sa ajunga la lumind, sa nu-1 sufoce ceilalti arbori, si creste
inalt; fibra lui este armonios dezvoltata, si este foarte bun de lucru”; in procesarea
unui asemenea material, V. Moldoveanu stie si distingd intre componentele

10 prelucrarea materiilor prime in vederea valorificarii lor mestesugaresti este ea Insasi un
succesiune de tehnici de al céaror rafinament depinde calitatea viitoarelor artefacte. De exemplu,
industria casnica textila din satul Borlova (judetul Caras-Severin) utilizeaza ca principale resurse lana
si canepa. Confom informatiilor Nataliei Marcu, ,,.Lana oilor, tunsd primévara, este spalata acasa, in
apa fierbinte, dusd la rdu si clatita, iar apoi uscatd la soare. [...] lana era scarmanatd manual si
piepténata, rezultand firele mai lungi si aspre (parul), si cele mai scurte (canura), folosite la beteala.
[...] Céanepa era seméanata in tarind in cantititi corespunzatoare nevoilor gospodaresti (circa 10-15
litre de samanta), culegdndu-se 1n septembrie cea de iarnd, de la care se scotea si samanta, iar cu 2-3
saptamani mai devreme cea de vara. [...] Culesul canepei se faicea manual, tdindu-se numai radacinile
cu toporul; dupa uscare plantele erau duse la murat (topit) [in apa raului]. Canepa topita era spalata la
apa mergdtoare, adusa acasa si pusa la soare la uscat. [...] Dupa melitat, firele erau pieptanate [...].
Iar apoi fuiorul periat [...]. Diferitele calitati de fire rezultate din aceste operatii se utilizau in mod
diferentiat la diverse categorii de tesaturi.” (Marcu, 1971: 247-248).
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suportului sdu de lucru: ,,Prima parte, de la radacina (primii doi-trei metri)... este
cel mai bun lemn, din care eu fac furcile de tors, troitele, danteleriile din lemn...
Partea superioard, coroana... acel [lemn] este mai fraged: din el, realizez capacele
la casete, la laditele de zestre...” In chip similar, mesterul turc dobrogean Rafet
Iusuf recomanda pentru sculptura ,,lemnul de stejar masiv, fagul, paltinul si teiul”,
precizand ca in acest mestesug ,,Conteaza foarte mult sa cunosti lemnul, sa stii
fibra lemnului; eu, daca o iau [cu dalta] de aici, este contra fibrei, $i nu merge...”
Tot in Dobrogea, insd din perspectiva meseriei de fierar, un alt mestesugar turc —
Hasim Regep — demonstreaza cum bucitile de cupru ,,nu pot fi batute si subtiate cu
ciocanul, ci cu barosul...” In Oltenia, Gheorghe lorga (reprezentind centrul
ceramic de la Horezu), precizeaza ca ,,Lucram tot felul de obiecte: de la farfurie
mica si pana la ulcior [...] Doar ca nu facem marfa... de sarmale, cum s-ar zice, ca
pamantul nostru nu tine la foc”. In Transilvania, la Corund, iasca este preferati
spre modelare in raport cu varsta sa: ,,Cea mai dezvoltata este iasca de sase ani, si
cel mai frumos material iese din ea, ca e batrana... Vara, creste iasca in 20 august...
30 august, se aduna [culege]... Si toamna, dupa 20 octombrie, pana primavara, la
20 aprilie, se aduna [iasca]; trebuie sa stii cand...” (Mathe Karoly).

Atat indemanarea artizanilor (nativi sau invatatd), cdt si uneltele si
substantialitatea artefactelor astfel plasmuite, pot fi vazute ca niste premise
(variabile de la o culturd etnografica la alta) ale creativitdtii si productivitatii
mestesugaresti in Romania zilelor noastre. Valorificarea acestor ,,resurse” umane §i
materiale este facutd in secventialitatea fazelor ce compun procesul tehnologic al
artizanatului tiranesc''. Intr-adevir, argumentele mestesugarilor pledeazi pentru
articularea neintrerupta a talentului lor tehnic cu o buna ,stiintd” a ,,ingredientelor”
vegetale, animale, minerale etc. necesare modelarii diverselor obiecte de artd populara.

Olaritul, de pilda, presupune atdt cunostinte de pregatire a lutului (,,Batem
lutul brazda, si-1 ducem 1in atelier, unde tiiem din brazdd, cam cat putem noi sa
fraimantdm. Dupa ce-1 framantam, il batem pite; pitele le batem dupa marimea
obiectului...” [Stefan Trusca, Oboga — OIlt]), cat si de oranamentare a pieselor
ceramice (,,Ardem de doua ori: prima ardere, cu vopsea — asta... albastrul, cu

" Artizanatul ca proces urmeazi seriei de operatii pregatitoare a materiilor prime (vezi nota
anterioard) si, la fel ca acestea, implicd o specializare a uneltelor de lucru in acord cu fiecare faza de
executie. Astfel, dupa etapele premergatoare de tdiere si curatare a trunchiului de molid, stejar, sau
brad, confectionarea dranitei de invelire a caselor maramuresene din Budesti apare ca un ansamblu
tehnic si instrumental de transformare a bustenilor in micile bucati de lemn ce sunt imbinate 1n apele
acoperisului: ,,Fiecare butuc in parte era despicat in patru sferturi cu ajutorul toporului sau a
baltagului si a maiului de lemn, obtinandu-se ceea ce popular se numesc bile. Fiecare sfert in parte era
fasonat cu ajutorul unei securici sau baltagas, dupa care era crapat in fasii subtiri, 15-17 la numar, cu
ajutorul custurii, un cutit cu o forma aparte batut cu maiul de dranitit, ciocan de lemn de mici
dimensiuni. Odata incheiata aceastd operatiune, scandurile de lemn, late de 8-10 cm, erau stranse in
manunchiuri, fiind pregatite pentru a fi trase, netezite, la scaunul de dranitit, unde se obtin bucéti
trapezoidale cu lungimi de 60 cm. Din acest moment, dranita era numai buna de batut pe casa,
mesterul folosindu-se de cuie speciale de dranitd sau sitd, din fier; altddata, acestea erau confectionate
din lemn de stejar [...], dupa cum ne-a relatat [mesterul local] lon Bud.” (Focsa, 2008: 214-215).
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cobaltul, asta... verde, si asta aici, maroul. lar la a doua ardere, ardem smaltul; prin
smalt, va strdluci, smaltul da culorile stralucitoare...” [Veronica Pall, Corund-
Harghita]). Gestionarea etapelor de transformare a lutului in piese ceramice apare
drept o conditie esentiald a intregului efort creator: ,,La cahle, e foarte important ca
sd si termini intr-o zi ceea ce incepi 1n acea zi; nu poti lasa lutul in forme mai mult
decat trebuie. Iar dupa ce l-ai scos din forme, existd numai un moment in care se
aplica stratul dsta alb ce se pune pe lutul grund...” (Michael Henning, Cisnadioara —
Sibiu).

Cioplirea lemnului poate fi definitd ca o artd a ,,descoperirii” treptate a
artefactului preconizat, cu ajutorul unui instrumentar a carui varietate corespunde
gradului de specializare intr-o asemenea munca, fie in tinuturile subcarpatice
(,,Prima data, se... deblocheaza [lemnul] cu securea, se scobeste Tnauntru, si la urma
se face cu tesla... cu aia mare...” [lon Dragan, Babeni — Valcea]), fie in cele
dobrogene (,,Asta e (presarea, cum spunem noi [daltuirea cu maiul a unui desen
facut dupa sablon, reprezentand ,laba de leu”]. Asa, acuma vine «degrosareay”...
[Rafet Tusuf, Cobadin — Tulcea]).

Tesutul include deopotriva executarea unor (aparent) simple cusaturi (,,Adica,
vine [cusatura] cu acul si cu ata neagra: ca aici [modelul decorativ] este pe trei
puncte, is trei fire...” [Paraschiva Banciu, Tiligca — Sibiu]) si complexitatea lucrului
la rdzboi (,,Navadirea Inseamna tragerea firelor de urzeala prin aceste ite care ridica
cele doua planuri, si se formeaza rostul [...] Avem aici o traversa, pe piept, care
face ca tesdtura, elementul de tesdturd obtinut, sd-si schimbul sensul, de la
orizontald pe verticald, si sd se infasoare pe un fir de urzeala...” [Maria Schneider,
Cisnadie — Sibiu]).

Intr-un registru relativ apropiat, cureliria, prelucrarea pieilor de animal
incepe cu argasirea acestora (,,picile pentru pieptar, de miel; pentru cojoc, de oaie,
eu le-am tabacit: sare si tarate, sau faind...” [Nicolae Filka, Carasova — Caras-
Severin]), spre a continua (in cazul opincilor) cu operatiile de modelare a piesei
dorite (,,Aici se gaurea, aici se cosea, se bidga pe urma un snur, de jur imprejur, si
se tragea... In fatd, putin mai lat, cu doi-trei centimetri... [...]. Se baga pe calapod,
era calapod ascutit, asa, si se tragea cu snurul ila...” [Ali Dincer, Cobadin —
Constanta]). Sacrificarea animalului a carui piele este utilizatd in manufactura
traditionald intra, si ea, In ,fisa postului” unui artizan, asa cum o dovedeste
cimpoierul Ion Stanciu (Negrilesti, judetul Vrancea): ,, Tai capra la gat, o belesc
burduf, asa... Dupa aia, o pun la dubit, adica la zer de oaie; o scot de-acolo, o las la
dubit pe soba, la o temperaturd de 20 de grade, ca pielea si se usuce... In zer,
ramane o pojghitd, asta este dubeald. Asa... O las patru-cinci zile, dupa aia, o scot
de-acolo, o usuc, dupa ce se usucd, o trag bine pe sdgd, asa... frumos, frumos...
Saga este un fel de piatra albd. O curdt bine-bine, dupd aia incep sd lucrez
cimpoiul...”

In Delta Dundrii, pescarii locali (a ciror munci cuprinde atit manuirea
plaselor de pescuit, cat si confectionarea sau repararea acestora) descriu lansarea
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unui navod ca o tehnica de coordonare a membrilor unei brigade aflata la lucru. In
cuvintele lipoveanului Ivan Fomici (Jurilova, judetul Tulcea), ,,Patru oameni se pun
asa, in cruce, si arunca navodul; dupa aceea [...] trag cu odgoane, adica funia care
intrd inauntru, pe otgon, acolo, si se leaga unul de altul, dupa aceea fiecare trage pe
o parte...” Pescarul roman Constantin Ivan confirmi spusele consiteanului sau, cu
precizari suplimentare de orientare a ,,oamenilor baltii”: ,,Se aruncd navodul...
[Mai intai] Pleacd o barca in stdnga, alta in dreapta, In fiecare punct cardinal.
Depinde de cum bate vantul, de pozitia vantului... Dupa aceea, se arunca [navodul],
[pescarii] se unesc la mijloc, si fiecare trage navodul lui, fiecare pereche... Fiind
opt barci, sunt doud barci la un navod; [apoi] se recolteaza pestele...”

Caracterul elaborat al tehnicilor care ajung sa constituie ,,lantul productiv” al
mestesugurilor traditionale este propriu tuturor ramurilor artizanatului, inclusiv al
celor ce pot parea minore ca reprezentare etnograficd, precum Impletirea fibrelor
vegetale (,,impletirea prin legare, asa cu un cerculet de doi centimetri [...] prin
rasucirea firului de nod...” [Eleonora Volosciuc, Chiperceni — Orhei, Republica
Moldova]), sculptura miniaturald in os (,,Trebuie osul fiert, trebuie curatat
interiorul si exteriorul, dupa aia desenat si sculptat...” [Sandor Fazekas, Lunca
Ozum — Covasna]), sau prelucrarea de iasca (,,Trebuie sa dau jos ce-a mai ramas
[din iasca gasita in padure], ca sa se taie bine; apoi, incep sa o tai, curdt prima data
cojile, ce nu-s bune... Frumos trebuie sa se taie. Taiem apoi o bucitica [de iasci],
iar asta trebuie sa o Intindem...” [Emerich Fabian, Corund — Harghita]).

ARTA POPULARA PRIN SINELE MESTESUGARILOR TARANI

Maiestria artizanilor tarani este raportatd, asa cum am véazut, la obarsia
propriei indeletniciri (traditionald, parentald, sateasca...) si probatd prin argumente
tehnice in care indemanarea si cunostintele cuiva in materialitatea mestesugareasca
sunt ingemanate in ,,fluxul” productiv al artizanatului ca proces. Cu toate acestea,
ceea ce distinge eforturile mestesugarilor amintiti aici de activitatea specializatd a
altor meseriasi este credinta celor dintdi in valoarea artisticd si in creativitatea
manoperei de ei practicati. Intr-adevir, una dintre ideile acreditate si reafirmate
statornic de acesti faurari ai culturilor etnografice este originalitatea muncii lor.
Cioplitorul argesean Dan Gherasimescu face din Pasdrea mdiastra un fel de
emblemd a manoperei sale miniaturale In lemn (inaintea altor artefacte, si ele
preluate de el ,,din batrani”, precum icoanele de vatra sau blidarele); mestesugarul
amintit afirmd ca este ,,singurul” ce inca ar sculpta Pasdrea mdiastra (desi o
reprezentare similard poate fi documentata in atelierul vranceanului Pavel Caba).

Adeseori, mesterii se refera la amprenta specifica artefactelor carora ei le dau
viata, fapt pe care il atribuie modului de lucru al ,fiecaruia”. Cusatoarea Ana
Domnariu (Tilisca — Sibiu) este astfel convinsa ca ,,fiecare are desenul lui de pe
hartie” si cd o asemenea schitd asigurd in fond particularititile de executie ale
pieselor vestimentare ce ies din ména sa, precum ia, dantela sau ciupagul. Virginia
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Linu (Salba — Bistrita Nasaud), ce tese costume populare sau podoabe din margele,
vorbind despre sine si cei patru frati ai sdi, sustine ca ,,fiecare are stilul sau” de
lucru, adaugéand cé ,,Dacé va uitati la un lucru manual, acelasi lucru — facut de doua
femei — este diferit!” In ceramica, Marieta Giubega din Horezu marturiseste ca ,,Sa
si vreau sd-1 copiez [un anumit model decorativ], nu pot face ca altcineva!”, asa
cum Marioara Pascaniuc (Marginea — Suceava) considera ca ,,fiecare are stilul sau
de a aplica o toartd” iar Olimpia Dimitriu (Bucuresti) vorbeste despre artefactele
sale ca despre niste ,,vase care ma reprezintd”. Recunoasterea propriilor piese
apartine aceleiasi mentalititi auctoriale, din moment ce un olar ca Mathe Andras
din Corund pretinde ci ,,Doar daca apuc cu mana, pot sa spun ci eu am facut, sau
altul...” (Marioara Pascaniuc aratd aici ca ,,noi le lucram [piesele ceramice], noi le
cunoastem, chiar daca nu sunt stampilate!”).

Acest ,,sigiliu” individual in artizanat pune (din nou) problema originilor
maiestriei mestesugaresti, insa de aceastd datd nu doar intr-o contextualizare
sociald sau culturali, ci si in planul unor determinatii lduntrice ale propriului sine'”.
Intr-adevar, impreund cu incadrarea artei populare in comuniunea (de multe ori
genealogicd) a mestesugarilor cu traditiile etnografice ale utilajului si tehnicilor de
lucru, acestia 1si inteleg indeletnicirile si din unghiul personalitatii lor (individuala
desi integrata ,,obstesc”), ca ,,inzestrare”, ,,imaginatie” sau ,,daruire” 1n legatura cu
practica artizanatului. ,,M-am ndscut cu un dar de meserie!”, exclama sculptorul
maramuresan Petru Godja (Valea Stejarului), o virtute inndscutd pe care alti
mestesugari o deriva fara ezitare din chiar vointa divinitatii: iconarii sunt ,,haraziti
de la Dumnezeu cu un simt [artistic] mai deosebit” (Nicolae Munteanu, Vinerea —
Alba), impletitul panugelor de porumb este ,,un dar de la Dumnezeu” (Eleonora
Volosciuc, Republica Moldova), confectionarea instrumentelor muzicale de suflat
»inseamna o artd pentru cd Dumnezeu ne da un dar, il implanteaza in noi, iar noi
trebuie sa-1 aratam semenilor nostri!” (Teodor Busnea, Ramnicu-Valcea, care
continud astfel: ,,Nu oricine poate sa faca aceasta arta... Numai pe cine 1i numeste
Cel de sus. [...] Trebuie sa aiba un har pentru ceva, o placere. Prin placerea asta, si
harul — tot de sus —, semenul ce-l intdlnesti, cu drag 1i arati, si el invata...”

12 Printre categoriile de artefacte ce exprimi ipostaze ale unui atare ,sine” mestesugiresc,
mastile populare sunt considerate de Paul Petrescu ,,materializarea unui urias proces de introspectie
colectiva” prin care ,,ideea fundamentala de transfigurare [...] a condus, in conditii sociale diferite, la
0 gama intinsd de reprezentari plastice in care grotescul [...] este uneori impregnat de o unda de ironie
[...] la adresa « fiintelor superioare » invocate, si la cea a insisi purtdtorilor de masca.” Ca atare,
mastile lucrate in mai toate provinciile istorice romanesti (de pilda, cele din Tara Vrancei, evocate in
legatura cu priveghiul local al mortului) sunt vazute ca ,ramasite materiale” ale unei ,lumi ce
dispare” si evidente ale faptului ca ,artistul popular manuia la perfectie realitatea tangibila, supusa
unei indelungi observatii de siruri intregi de generatii, [si] cunostea atit de bine faptura omeneasca, in
primul rand, partea ei cea mai expresiva — fata [...]” (Petrescu, 1969: 39-40). ,,Stilul propriu” al unui
asemenea artizan — Pavel Tertiu din Nereju, Vrancea — are la baza ,trasdturi ce particularizeaza” o
varietate de masti locale (in fond, tot atdtea tipuri umane), purtate la priveghi sau la sarbatorile de
iarna, precum cele reprezentand ,,Batranul”, ,Baba”, , Tandrul”, ,Dracul”, ,Popa”, ,,Calugarul”,
»Doctorul”, , Negustorul”, ,,Ofiterul”, ,,Mireasa”, ,, Tiganul”, ,, Tiganca” etc. (Vladutiu, 1981: 229).
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Naratiunile artizanilor consemneaza si o altd insusire aparte a unora dintre ei
(cel putin), si anume aptitudinea lor de a prefigura cumva ,,rodul” creativitatii lor'
— artefacte sau teme decorative — prin care, incd o data, ei afirma unicitatea propriei
manufacturi. Cioplitorul vrancean in lemn Toma Rapa explica astfel ceea ce ar
putea fi desemnat drept ,,conceptualizarea” artei populare, de acum si dintotdeauna:
»Eu vedeam lucrul, daca-l gandeam, il vedeam inaintea ochilor, pana cand il
puneam in munca respectiva... [...] Eu il imaginam, vedeam care e situatia, cum
vine, asa ca... ficeam desenul respectiv si treceam la aplicarea lui”. Intr-o
acceptiune similard (ce tine seama insd si de rolul observatiei in artizanat),
cusatoarea Maria Crsta din Caragova (Carag-Severin) 1si afld modelele de lucru pur
si simplu ,,[...] asa, din cap... Dacd vezi florile... vine in gand, si facem...” Alti
mestesugari — ceramisti — descriu, in aceeasi noima, reproducerea unei viziuni
»onirice” (,,ceea ce visez noaptea fac ziua”, Olimpia Dimitriu, Bucuresti), sau
proiectarea obiectului de artd prin experimentarea cotidiand a acestuia (,,in fiecare
zi 1l vad mai bine”, Irinel Miutoiu, Horezu).

Ca expresie a personalitatii artistice a cuiva, mestesugul este implicit
circumscris unui atagament care (intr-un fel sau altul) este reiterat de artizani ori de
cate ori acestia deapand din ale lor ,secrete profesionale”. ,,Eu muncesc din
dragoste [declard Stan Toader Coltun din Sapanta]! Pentru mine lemnul este un
obiect care mi-e drag, si inteleg ca orice pot face din el. Si-asa cé din dragostea asta
lucrez... Imi place cand vad ci-mi iese ceva frumos din mana”. Cimpoierul Ion
Stanciu (Nistoresti — Vrancea) da glas unui simtdmant identic in legaturd cu
»obiectul” muncii sale de o viata: ,,Cand lucrez un cimpoi... cu mare drag il lucrez,
cu mare drag! Cresc cand lucrez un cimpoi! Foarte mi-a fost drag [mestesugul]”, in
vreme ce Vasile Moldoveanu (Moreni) aminteste despre cum ,,Mie mi-a placut
lemnul de mic copil, indragostit [fiind] de cum se aschia lemnul”. Devotamentul
mestesugarilor pentru a lor profesiune este ilustrat si prin efort fizic (,,am stat de
veghe”, spune Toma Rapa despre elaborarea motivelor sale decorative), si prin
pietate (evocatd de Nicolae Munteanu in cazul pictarii icoanelor: ,,atunci cand
incepi sd faci o icoand, [...] existd o rugdciune a sfantului, pe urma o rugaciune a
iconarului...”).

,»dinele” mestesugarilor zilelor noastre recunoaste neincetat reperele
traditionale ale artei populare in formele etnografice de reprezentare a acesteia, fie

13 Viziunea (uneori traditionald, alteori inovativa, vezi notele urmitoare) pe care artizanii o au
asupra acelor artefacte aflate in statu nascendi in ,laboratorul” lor ideatic poate fi inteleasa drept
geneza creativititii mestesugiresti, incd activa in culturile etnografice din Romania. ,Inchipuiri”
similare ale obiectelor de artd populara au fost Inregistrate frecvent la mestesugarii generatiilor
recente, in tesaturi (,,Katherina Teutsch obisnuieste sa-si creioneze mai intdi modelele pe hartie si abia
apoi sa le realizeze”; ,,Aurica Brandusa 1si contureaza mai intdi «<modelele> pe hartie si abia apoi trece
la tesutul piesei”), in ceramica (,,Dumitru Schiopu stabileste in prealabil culoarea de fond a piesei,
elementele constitutive ale viitorului registru decorativ si nuantele cromatice”), in mastile populare
(,,Pavel Tertiu isi prefigureaza [...] imaginea personajului, cu trasaturile pe care le va reliefa apoi pe
masca, si dupa aceea [...] lucreaza masca” etc. (Vladutiu, 1981: 155, 160, 226, 229).
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ca este vorba de modelarea elementard a artefactelor, fie de ornamentarea lor'.
Maramuresanul Vasile Barsan rememoreaza clipa in care ,,Am vazut portile vechi,
si mi-a fost drag...” La fel, Pavel Caba vorbeste despre ale sale ,,[...] fluiere care
sunt din zona noastrd — cu o tortitd, acolo, care este zonald, de aici, specifica
Vrancei”. Productia ceramica a lui Grigore Ciungulescu indica, de asemenea,
provenienta locala: ,imi iese din mana tot ceea ce-am invatat si am pomenit in
Oboga, aicea.” O asemenea recunoastere intemeiaza paternitatea mestesugareasca
si deopotriva autenticitatea practicienilor artizani (Constantin, 2007a, 2015).

In acelasi timp, creatorii populari nu soviie in a se referi si la aspectele
inovative ale muncii lor, prezentindu-le drept o dezvoltare (de ei operatd) a
traditiilor din trecut'®. Potrivit lui Toma Rapa, ,,motivele acelea [ale cusaturilor
populare] pe care le-am gasit vechi, vechi, le-am modificat, le-am sintetizat eu, asa
cum am putut, si-am facut [prin cioplirea lemnului] r7ozeta aceea din casa, am adus-
o la o seamd de petale...” Stefan Csukat si losif Csukat (doi frati maghiari,
ceramisti din Suceava) aratd cum ,noi practicim o tehnicd noud, o imitare a
ceramicii pictate. Am inventat-o noi, de vreo trei ani: este un liant special, cu care
imbracam atdt lemnul, cat si sticla-sticla, ceramica — oale de Marginea, oale
obisnuite...” Prin adaptarea unui vechi artefact la instrumentarul muzical, Teodor
Busnea (Ramnicu Valcea) ofera un alt exemplu de Tnnoire a ,,filonului” traditional
in artizanat: ,,caucul, deci... caucul de baut apa (se si observa aici, cu maner)... eu
l-am facut sa cante cam... intre taragot si saxofon, cam asa are un sunet: clar!”

CONCLUZII

Artefactele si naratiunile mestesugarilor recomandd mestesugirea ca fiind
continutul cultural prin excelentd al artizanatului din satele si targurile de arta

!4 Poate ci printre cele mai reprezentative repere ale traditiilor mestesugaresti din tara noastri
este portul roménesc, descris de Olga Horsia si Paul Petrescu in ,,remarcabila unitate” a acestuia sub
raportul a ,,cinci aspecte de baza”: materia prima (tesdturi albe de 1ana, in sau bumbac), croiala prin
taietura simpla in foi drepte de panza sau de stofa si folosirea integrald a bucétilor rezultate (pentru
camasi, cioareci, sumane, cojoace...), ornamenticd realizatd prin campuri precis delimitate subliniind
liniile corpului omenesc si valorificind motivele decorative (predominant geometrice si, mai recent,
florale si zoomorfe), sobrietatea cromaticd si armonizarea rosului, negrului si firului de aur) si
structura ordonata ce cuprinde invelitoarea de cap, caimasa cu poale, brau si bete, catrinta, pieptarul de
piele si haina lunga de dimie (in costumul femeiesc), caciula/pélaria, cimasa lunga, braul/chimirul de
piele, haina lungd de dimie/cojocul mare (in costumul barbatesc) (Horsia, Petrescu 1972: 73-77).
Autorii noteazd (in context) ,,regulile mostenite din vechime” si ,.indelungata traditie si practica”
transmise ,,de la o generatie la alta” in arta vestimentatiei populare din Romania.

'S Jata cum este prezentati impodobirea ouilor cu mérgele, ca un ,procedeu recent” in arta
populard din Bucovina: ,,Se foloseste in acest scop, ca si in cazul oudlor incondeiate <clasice, ceara
curatd de albine In care se aseaza minuscule si stralucitoare margele de piatra si sticlda. Tehnica e
diferita insa de cea «clasicad>, insesi materialele ce se folosesc fiind, in afara de ceard, altele. Ouale
golite prin suflare si bine uscate se umplu cu ceara topitd; oul cu noul sau continut este scufundat de
cateva ori in ceara, imbracandu-i-se astfel coaja in cateva straturi succesive, pe care se vor aplica
margelele” (Zahacinschi & Zahacinschi, 1992: 30-31).
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tarineasca din Romania contemporani. In acest fel, diferentele de integrare a
muncii mestesugarilor in sistemul economic dominant dinainte de 1989 (cooperatia
mestesugareasca in socialism [Horsia, Petrescu, 1972]) si dupd aceasta data
(competitia de piata in targurile post-socialiste de artd populara [Constantin, 2003,
2007 b, 2010]) par a fi insotite de un continuum manufacturier ce defineste, in
ultimad instantd, istoricitatea ampla a creativitatii artistice traditionale.

Dupa cum am incercat sd aratam, a mestesugi nu echivaleaza pur si simplu
(oricum, nu intotdeauna) orice fel de manopera, mai mult sau mai putin ,,populara”.
In cele discutate anterior aici, maiestria artizanilor — nu arareori etalatd inaintea
turigtilor, ca un fel de ,,certificat de garantie” in distribuirea comerciala a obiectelor
mestesugaresti — apare ca un complex de trdsdturi etnografice in general
recunoscute ca distingand ,,adevarata” creativitate (revendicarea unei ascendente
traditionale, dexteritatea manuald, conceptualizarea pieselor de artd a fi lucrate —
sunt probabil caracteristicile cele mai recurente ale ,,complexului” in discutie). Cu
toate acestea, megstesugirea/mdiestria incorporeaza multe alte ,.atribute” care
(tocmai prin variabilitatea lor de la un mestesugar la altul, sau pe ansamblul
centrelor de artd populard din tara noastrd) asigura diversitatea §i vitalitatea
artizanatului de ieri si de azi. Astfel, apartenenta traditionald poate fi deplin
compatibild cu adaosul personal al artizanilor si cu incadrarea obignuitd a muncii
lor intr-o rudenie intergenerationald, asa cum (prin mainile aceloragi mestesugari)
»traditia” este si continuatd, si Innoitd. Oricat de convingdtoare ar fi redatd
manufactura mestesugireascd, prin precizie §i iscusintd, cu prilejul
»demonstratiilor” de atelier sau de la targ, ea este completatd (si verificatd) prin
stapanirea fazelor de lucru si componentelor ce dau nastere unor ,,produse” artistice
de profil. ,,Furtul meseriei”, harul si dragostea de mestesug sunt tot atatea elemente
ale ,,alchimiei” prin care idei §i ,,substante” cu o provenientd Indeobste locald si
stramoseascd ajung sa dea identitate si menire acestor practicieni si reprezentanti ai
traditiilor ,,de la tara”.
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